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Oltarz jest dzielem nieznanego autora i warsztatu,
stworzony zostal w stylu dojrzalego baroku w polo-
wie XVIII wieku. Dobrze wkomponowany w niewiel-
ka, prezbiterialng czes¢ gotyckiej Swiatyni, byl
zapewne ufundowany do tego wnetrza !. Konstruk-
cja wspiera sie na cokolowej, dwupoziomowej pod-
stawie siegajacej przyziemia. Gore wienczy wysoka,
pilastrowa arkada z figura Chrystusa Salvatora
w szezycie. Obiekt ten z racji swych niebagatelnych
rozmiaréw (ponad 9 metréw wysokosci i 4 szero-
kosci), a takze zaskakujaco barwnej kolorystyki
i niezwykle bogatej dekoracji figuralno-ornamental-
nej, podporzadkowuje sobie w sposob naturalny
reszte, stylistycznie jednorodnego, wyposazenia
wnetrza, pochodzacego rowniez z XVIII wieku.
W przestrzenng plaszezyzne oltarza wkomponowano
olejny obraz na plétnie przedstawiajacy scene Waie-
bowziecia NMP, czternascie pelnoplastycznych
figur 2, bogata snycerke, dwudziestowieczne taber-
nakulum 3 oraz murowang mense. Calo$¢ przemalo-
wana i przezlocona, bez pierwotnej wneki obrazo-
wej, jest dzisiaj w bardzo zlym stanie technicznym 4.

Zgodnie z filozofia sztuki baroku oltarz, skupiajac
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Widok ogdlny oftarza przed konserwacja w 1999 roku.

na sobie cala uwage widza, onieSmiela i zadziwia.
Efekt ten poteguja rozmiary wnetrza Swiatyni, nie-
wielkie, cho¢ nie wywolujace uczucia nieprzyjemnej
ciasnoty. Wida¢ wyraznie, iz tworcy oltarza mieli na
uwadze modng w czasach kontrreformacji widowi-
skowos¢ liturgii i teatralno$¢ bogatego wystroju
wewnetrznego kosciola. Z architektoniczng kon-
strukcja oltarza harmonizuja pozostale barokowe
elementy wyposazenia — dwa oltarze boczne oraz
ambona z chrzcielnica.

Wczesniejsze
interwencje

Przeprowadzone przez wykonaweow prace sq kolej-
nymi w historii obiektu. Mozna przyjaé, iz najweze-
$niejsza dokumentacja prac konserwatorskich przy
oltarzu przedstawia zabiegi zlocenia aplikaciji
trzonéw kolumn w stylu chinoiserie, przy uzyciu
szlagmetalu na mikstion. Tlo w kolumnach przema-
lowano wowczas na kolor brazowy. Aplikacje po-
wstaly prawdopodobnie w 2. polowie XVIII wieku,
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nawigzujac do podobnych, jednakze o wiele lepiej
wykonanych zdobieri w oltarzu Najswietszego Sakra-
mentu (ok. 1755 roku) w kosciele $w. sw. Janow
w nieodleglym Toruniu.

W latach 1900-1945 opieke nad parafia objal
ks. Polikarp Gulgowski — osobistos¢ niezwykle
energiczna 3. Z jego inicjatywy wykonano dla olta-
rza nowe tabernakulum (1901 rok) ©, z drewnia-
nym, polichromowanym stopniem, poprawiajacym
jego walory ekspozycyjne. Zapewne tez na prze-
tomie XIX i XX wieku zlikwidowano badZ przebu-
dowano stara mense. Forma, ktéra wéwczas
otrzymala, trwa do dzi$. Nastawa oltarzowa swoj
niemaly ciezar wspiera odtad gléwnie na solid-
nej, wtornej ceglano-cementowej podbudowie,
usytuowanej na jej zapleczu 7.

W roku 1928 wykonano przy oltarzu pierwsze
powazne prace renowacyjne. Zaswiadcza o tym
inskrypcja na odwrociu oltarza wykonana czarng
farba: . Restaur. Oltarzy 1928 r.” Od tego momentu
historia obiektu wydaje si¢ wspdlna z pozostala
cze$cia wyposazenia Swigtyni. Mowa tu o dwach
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Vidok ogdlny oftarza po konserwacji w 2001 roku.

wzach bocznych, ambonie i chrzcielnicy 8. Kon-
wacje oltarza wykonano, jak zwykle wowczas
valo, bez wiekszego pietyzmu dla oryginalnych
racowan malarsko-pozlotniczych. By¢ moze
dy tez zrezygnowano z wneki oltarzowej. W kon-
wencji oltarz zmienil zasadniczo swoja pierwotng
1zacje. Zostal calkowicie przemalowany, a deko-
racie snycerska w wigkszosci na nowo przeziocono
ymetalem na mikstion, cho¢ w wielu miejscach
nic jest znany dokladny sposéb opracowania malar-
sko-pozlotniczego. Wynika to ze szkéd powstalych
W trakcie kolejnej renowacji. Prawdopodobnie juz
wiedy warstwa malarska wraz z zaprawa z cokolo-
we czesei nastawy charakteryzowala si¢ obnizong
provezepnoseia do podloza. W miejscach ubytkéw
zapraw polozono kity. W trakcie tych prac konser-
watorskich wymieniono prostokatne elementy drew-
Niane z przyziemia cokolow, zastepujac je nowymi.
Podobnie postapiono w przypadku niektorych
rz¢/biarskich detali.
Dzialania dwezesnych wykonawcdw prac doprowa-
dzily do zmiany artybutéw apostolow. Przypuszcza
sic. 17 do tego czasu zachowaly si¢ tylko niektére

z nich, w wigkszosci mocno uszkodzone. Postano-
wiono je zatem usunac, a w ich miejsce wykonac
nowe, ktére rozmieszczono juz dowolnie, kierujac
sie walorami kompozycyjnymi bez ikonograficznego
uzasadnienia. Wszystkie figury staly si¢ w ten sposob
nieokreslonymi przedstawieniami swietych. Taber-
nakulum wraz z podstawa pozostawiono bez zmian,
akceptujac jego owczesny stan zachowania oraz
aranzacje kolorystyczno-pozlotnicza.

W latach 1968-1969 przeprowadzono kolejng reno-
wacje. Prace te charakteryzowaly si¢ wyjatkowa
nieznajomoscia warsztatu. Dzialano w sposéb
niezbyt staranny i zarazem niebezpieczny dla obiek-
tu. Owczesni renowatorzy swym dziataniem — dzis
nie do przyjecia — spowodowali niebagatelne
iszezenia np. ogolacajac skrupulatnie czes¢ deko-
racji rzezbiarskiej ze wszystkich wezesniejszych
warstw technologicznych, réwniez oryginalnych, az
do samego drewna. Rozmach, z jakim przystapiono
do pracy (dokladne oczyszczenie drewnianego
podloza) sugeruje, iz wykonawcy zamierzali polozy¢
nowe zaprawy, na ktérych mozna by w sposéb

poprawny wykonac szlachetne zlocenia zlotem plat-
kowym na poler. Niestety plan ten nie zostal do
korica zrealizowany. Z niewiadomych powodéw
przerwano dalsze skrupulatne czyszczenie drewnia-
nych elementéw. Ostatecznie polozono na nie cienka
zaprawe i na czerwonym, olejnym podmalowaniu
calg dekoracj¢ snycerska przezlocono szlagmetalem
na mikstion. Podobnie postapiono w przypadku
karnacji rzezb. Ich stan musial by¢ juz tak zly, iz nie
zadawano sobie trudu z usuwaniem niewielkich
resztek polichromii. Tu réwniez polozono cienka
zaprawe, na ktorej odmalowano na nowo karnacje,
jednakze w spos6b bardzo naiwny i nieudolny.
Znaczng cze$é zniszezonego detalu rzezbiarskiego
postanowiono usuna¢, zastepujac go tymezasowymi
gipsowymi odlewami. Zastosowanie tego inwazyjne-
g0 w skutkach dzialania sklania do hipotezy, iz oltarz
byl w bardzo zlym stanie technicznym. Calos¢ po-
nownie przemalowano, nadajac jej po raz kolejny
charakter ludowego prymitywizmu. Prace z okresu
drugiej renowacji objely swoim zasiegiem takze ta-
bernakulum i jego podstawe, ktorych kolorystyke
zmieniono, dopasowujac do nastawy. Zlocenia wyko-
nano w sposob identyczny, tzn. szlagmetalem na mi-
kstion. Podobnie postapiono w przypadku mensy,
przemalowujac ja na kolor ugrowy.

Tak zachowany oftarz przetrwal do polowy lat 90. XX
wieku. Jego katastrofalny stan poglebialy liczne
zaniedbania utrwalone wielowiekowym, niezbyt
troskliwym uzytkowaniem, a takze niesprzyjajace

Odwrocie konsoli z widoczng renowatorskg
inskrypcja z 1928 roku.
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warunki klimatyczne wnetrza Swiatyni. Niekorzystny
mikroklimat byl skutkiem obecnosci betonowej
opaski wokol muréw obwodowych. Nie bez znacze-
nia byl takze dos¢ wysoki poziom wod gruntowych.
Swe pietno na obiekcie wycisnela takze powddz
z lata 1980 roku. Wowczas to, w trakcie ulewnych
deszczow, woda wdarla si¢ do wnetrza $wiatyni,
calkowicie zatapiajac krypte.

Rozpoczete w latach 90. profesjonalne dzialania
umozliwily ostatecznie przywrdcenie pierwotnej
postaci oltarza. W 1996 roku zostaly wykonane przez
prof. B. Roube i mgra K. Szczepanskiego pierwsze
badania rozpoznawcze. Stuzy¢ mialy one opracowa-
niu wytyeznych do kompleksowego programu przy-
szlych prac konserwatorskich. Nastepnie poddano
konserwacji pie¢ figur apostolow oraz obraz Waie-
bowziecie NMP (prace wykonal inny zespol konser-
watorski). Bogata i niezbyt szczesliwa historie
oltarza zamyka jego kompleksowa konserwacja
przeprowadzona przez obecnych wykonawcow.
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Nastawa oftarzowa

Konstrukcja oltarza zbudowana zostala z sosnowych
desek cietych promieniscie o grubosci od 2,5 do
3 cm. Polgczono je profesjonalnie w typowo stolar-
ski sposob: na wpusty, jaskoleze ogony, kolki z uzy-
ciem kleju stolarskiego, a miejscowo za pomoca
kutych kowalskich gwozdzi. Calos¢ z tyhu, ponizej
gzymsu koronujacego byla stabilizowana w pionie
drewnianymi odbojami w postaci réznej grubosci
listew i gwozdzi kowalskich. Swoj ciezar nastawa
W znacznej mierze opiera na wtérnej ceglano-
-cementowej podbudowie, usytuowanej na zapleczu
mensy. Odwrocie pokrywaly réznorodne zanieczy-
szczenia powierzchniowe. Podwyzszona wilgotnosé
sprzyjala rozwojowi mikroorganizmoéw i owadow.
Swiadezyly o tym otwory wylotowe i obficie wysypu-
jaca si¢ z nich maczka drzewna. Uszkodzona struk-
tura drewna stala si¢ bardzo podatna na uszkodze-

Fragment cokofu w trakcie prac odkrywkowych.
W obszarze odsftonietej oryginalnej
marmoryzacji widoczne sg nieusuniete
jeszcze wtorne kitéwki oraz skorodowane
gléwki gwozdzi.

Gzyms cokofu w trakcie prac badawczych
oraz prob usuwania wtérnych opracowan.
Widoczna odkrywka stratygraficzna z ukfa-
dem warstw (3 opracowania chronologiczne,
7 warstw technologicznych);

1) olejne opracowanie ostatniej renowacji

z lat 60-tych XX stulecia,

2) olejny podkifad ostatniej renowacji,

3) olejne opracowanie pierwszej renowacji
z1928r.,

4) olejny podktad pierwszej renowacji,

5) oryginalne opracowanie temperowej mar-
moryzacji z 2. pot. XVIIl w.,

6) oryginalna zaprawa kredowo-klejowa,

7) drewno.

nia mechaniczne. Stan ten dotyczyl wszystkich
elementow oltarza, a w szczeg6lnosci jego dolnych
partii (cokoly) wraz z rzezbiarska dekoracja.
Wymienione czynniki oslabily konstrukcje, stano-
wigc zagrozenie dla bezpieczenstwa ludzi i calo-
ksztaltu materii zabytkowej. Wyraznie zauwazalne
staly si¢ odchylenia od pionu i przechyl w kierunku
sciany wschodniej. Powazne obawy wzbudzalo
zwienczenie oltarza, gdzie zarejestrowano nawet
45-centymetrowe odchylenie od pionu z réwnocze-
snym skrzywieniem wokol osi pionowej. Biorac pod
uwage opisany stan zachowania drewna, stwierdzo-
no, iz prowizoryczne odboje oltarza od Sciany
przestaly spelnia¢ swoje zadanie konstrukcyjne.

Architektura zabytku pierwotnie posiadala wielo-
barwna marmoryzacje wykonang farbami o spoiwie
emulsyjnym na kredowo-klejowej zaprawie, Malatu-
ra pokrywala wszystkie powierzchnie nastawy bez
wyrézniania gzymsow, czy profilowanych listew.
Uwage przykuwa techniczne wykonawstwo, celnie
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yddajace uzylowania marmuru. Pelng oceng warto-
ici malatury mozna przeprowadzc tylko w kontek-
cie calosci oltarza, przy uwzglednieniu wszystkich
lementéw dekoracji rzezbiarskiej, sama bowiem
tanowila jedynie barwne tlo dla niezwykle bogatych
pracowan pozlotniczych. Kolorystyke malowanego
jarmuru stanowilo polaczenie blekitnych, zielo-
vch, czerwonych i brazowych uzylowan z ugrowym
em. Plaszezyzny zamknigte rameczkami, stanowig-
 tlo dla malej dekoracji rzezbiarskiej w czesci co-
lowej, byly czarne. Tak samo potraktowano trzony
olumn, ktére pierwotnie nie posiadaly aplikacji.
la nadania wiekszej Swietlistosci i $wiezosci calos¢
arstwy malarskiej pokryto werniksem, pefnigcym
wowno funkeje zabezpieczajaca jak i estetyczng.
lalatura stala si¢ wowczas mniej tepa i matowa.
Varstwa malarska wraz z zaprawg charakteryzowala
¢ zroznicowang, aczkolwiek bardzo slaba prazy-
epnoscig do podloza. Powodem tego byla opisana
vzej dezintegracja drewna. W partii cokolowej
czesci przyziemia zakres ubytkow byl zatrwazajaco
vsoki. Wynikalo to prawdopodobnie z duzej podat-
osci tych partii oltarza na urazy mechaniczne czy

‘ragment bocznej $cianki cokofu, w trakcie prac odkrywkowych.
V obszarze odsfonietej i dobrze zachowanej oryginalnej
narmoryzacji widoczne sg gtebokie pekniecia.

niezbyt fachowej opieki 0sob zajmujacych si¢ utrzy-
mywaniem czystosci. Ocalale resztki w tych miej-
scach mialy wzmozong tendencje do osypywania si¢.
Z tego powodu zachowana kolorowa marmoryzacja
w wielu miejscach na cokolach byla juz stabo czytel-
na. W calosci nastawy najezesciej spotykano nato-
miast peknigcia zaprawy w miejscach styku poszcze-
golnych drewnianych elementéw, glownie na profi-
lowanych listwach gzymsu. Ubytki zaprawy wraz
z warstwa malarska w nastawie oceniono na okolo
30%. Innym rodzajem zniszczenia byly obfite pro-
dukty korozji gwoZdzi rozsadzajace warstwy techno-
logiczne i daleko je przebarwiajace.

Mniej opisanych zniszczen zaobserwowano
w wyzszych partiach nastawy. Juz w czesci centralnej
warstwa malarska prezentowala si¢ o wiele lepiej.
Calo$¢ polichromii pokrywal oryginalny werniks.
Zbrunatnialy i kruchy, byt stabo zwigzany z podlo-
zem. Polozony zostal dos¢ grubg warstwa z charakte-
rystycznymi zaciekami. W partiach cokolowych nie
zachowal si¢ praktycznie weale. Jego sladowe ilosci
pozostaly natomiast w czgsci gzymsu i zwienczenia.
Drewno odwrocia oczyszezono z brudu, zaciekow,

lokalnie zalegajacych farb i wtornych zapraw. Dezyn-
fekcje od strony odwrocia wykonano kilkakrotnie
przez pedzlowanie i iniekcje preparatem Antox Z.
Impregnacje przeprowadzono Paraloidem B-72
w toluenie przez iniekcje i wielokrotne pedzlowanie
do moiliwie pelnego nasycenia. Odspojone, polu-
fnione oraz pekniete detale sklejano zywica epoksy-
dowa z dodatkiem pylu trocinowego. Fleki, rekon-
strukcje oraz dodatkowe elementy konstrukcji wy-
konano z wysezonowanego i zdezynfekowanego
drewna sosnowego i lipowego. Drobne uzupelnienia
oraz niewielkie rekonstrukcje wykonywano zywicz-
nymi masami trocinowymi opartymi na spoiwie
epoksydowym i paraloidowym. Po wyprostowaniu
nastawy wprowadzono od strony zaplecza uklad
konstrukcyjny, stanowigcy pionowe, sztywne wspar-
cie polaczone ze Sciang trzema parami pigtrowo
ustawionych stalowych odbojow. Byl to rodzaj dwu
drewnianych bramek (wigkszej i mniejszej). Wy-
konano je z oprofilowanych kantéwek (8/12 ¢cm).
Dolna bramka o wysokosci 500 cm i szerokosci
228 cm siegnela gzymsu koronujacego. Gérna,
nizsz4 i weisza, wsparto na dolnej, wynoszac ja do

Fragment przedniej $cianki cokofu w trakcie prac
odkrywkowych. Widoczna odsfonigta czesciowo

oryginalna marmoryzacja.




poziomu gzymsu zwiericzenia. Trzy pary metalowych
odboi (rurki o $rednicy 3 cm) ustawionych pietro-
wo polaczylo nastawe ze $ciang zaplecza. Odboje,
poza swa podstawowa funkcja, sluzg réwniez jako
podstawy pod podesty, umozliwiajac swobodne
dojscie od zaplecza do wszystkich elementéw
oltarza. Podstawowymi zaletami tej konstrukcji sa:
niedostrzegalnos¢ z zewnatrz, lekkos¢, prostota
wykonania, latwy i szybki montaz a w razie potrzeby
taki sam demontaz.

Luzne fragmenty i specherzenia zapraw podklejono
emulsja POW. Wiérne opracowania renowacyjne
usunieto chemicznie kolejno, partiami, z zachowa-
niem charakterystycznych $wiadkdw. Ubytki gruntéw
uzupelniano zaprawa kredowo-klejowa oraz lokal-
nie kitem ,wiederiskim”. Punktowania i rekonstruk-
cje wykonano farbami akrylowymi plama i pokryto
werniksem akrylowym w plmacie.

Dekoracja snycerska
- problem
rekonstrukciji zlocen

Z uwagi na obszerny zakres zniszcze oryginalnych
opracowan trudno bylo odtworzy¢ z najwyzsza
dokladnoscig warsztat i technike wykonawcow.
Elementy snycerskie wykonane zostaly w drewnie
lipowym, z wyjatkiem uszakow zwiericzenia (sosna).
Polaczono je z architektura nastawy przy pomocy
kotkow, listew i gwozdzi kowalskich. Stan zniszcze-
nia drewnianego podloza dekoracji byl zaawanso-
wany w podobnym stopniu jak w nastawie. Z proble-
mem tym musialy si¢ zetkna¢ poprzednie ekipy
renowator6w, ktorzy postanowili bezpowrotnie
usung¢ najbardziej zniszczone fragmenty figur oraz
detalu i calosci pomniejszej rzezbiarskiej dekoracii.
Oryginalnie zlocono zlotem platkowym na poler,
pozostawiajac odkryty pulment w zaglebieniach
i cieniach fald. Dzialanie takie umoiliwialo optyczne
wydobycie glebi reliefu ornamentéw i przestrzenno-
sci fald. Podobnie postepowano, srebrzac srebrem
platowym. Powierzchnie srebrne réznicowano do-
datkowo, wprowadzajac lokalnie kolorowe laserun-
ki zywiczne (z6lte) 9. Karnacje rzezb wykonano
podobnie jak w nastawie farbami emulsyjnymi.
Praktycznie zdecydowana wiekszos¢ rzezb oraz
calos¢ rzezbiarskiej dekoracji pozbawiona byla
oryginalnych opracowan a takze zaprawy. Zostaly
one usuniete w trakcie renowacyjnych zabiegéw
(1968-1969). Oryginalne opracowania pozlotnicze
na elementach dekoracji rzezbiarskiej prezentowaly
wrecz oplakany stan. Zachowaly sie w granicach
okolo 0,5%. Dotyczy to zaréwno zloceri jak i sre-
brzeri oraz laserunkow (z6ky laserunek na fredzlach
kotary mozna okreli¢ mianem mikrosladu). Odkry-
te w trakcie prac mialy jedynie forme reliktow
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Prawa, przyziemna czesé
cokofu po usunieciu
wtornych opracowan,
pracach stolarskich

i uzupetnieniu zapraw.
Oryginalna marmoryzacja
zachowana w formie
szczatkowey.

zaswiadczajacych o wygladzie pierwotnych opraco-
wail. Wigkszo$¢ element6w zostala w trakcie po-
przednich renowacji ogolocona z wszystkich (orygi-
nalnych i wiornych) zachowanych warstw. Dzialanie
takie dotyczylo glownie szat rzezb. Natomiast, jesli
chodzi o uszaki i pozostala rzezbiarska dekoracje,
1o utracily one swoje oryginalne warstwy bezpowrot-
nie. Zachowaly sie jedynie szczatki w zaglebieniach
lub partiach, gdzie usuwanie ich bylo klopotliwe.
Ocalale resztki prezentowaly niestety bardzo zy stan
zachowania. Zloto bylo poprzecierane, a srebro,
w wigkszosci skorodowane, pokrywaly mocno
uszkodzone laserunki.

Widrne przemalowania usuwano chemicznie i me-
chanicznie. Odslonigte zlocenia i srebrzenia odth-
szczano acetonem a zabielenia usuwano migkiszem
chleba. W przypadku drewnianego podloza,
konieczna byla impregnacja strukturalna (roztwor
Paraloidu B-72 w toluenie), przez iniekcje, pedzlo-
wanie, a dla niektérych elementéw przez zanurze-
nie. Podobnie jak w nastawie wykonano rekonstruk-
cje detalu rzezbiarskiego w wysezonowanym drew-
nie lipowym. Uzupelnienia drobnych ubytkéw masy
drewna oraz niewielkie rekonstrukcje wykonywano
Zywicznymi masami trocinowymi opartymi na spoi-
wie epoksydowym i paraloidowym. Ubytki gruntéw
uzupelniono zaprawa kredowo-klejows.

Po zapoznaniu si¢ ze stanem zachowania oryginal-
nych opracowan oraz po przeanalizowaniu zebrane-
2o materialu badawczego komisyjnie zadecydowano
0 przeprowadzeniu nowej aranzacji pozlotniczej,
zgodnej materialowo z oryginalem.

W sposobie aranzacji pozlotniczej (mowa tu o pra-

wie 99,5% rekonstrukeji) przyjety zostal zréznico-
wany stopieri blyszczenia metalu, uwzgledniajgcy
plastyke rzezbiarskiego detalu (nie zacierajacy,
a przeciwnie, podkreslajacy zgodnos¢ z historyczng
funkeja zlocen podporzadkowana formie rzezbiar-
skiej). Przy tak rozleglej rekonstrukeji, majac do
czynienia juz tylko z odtwarzaniem, zrezygnowano
ze sztucznego patynowania. Nie bylo potrzeby
pomniejszania walorow szlachetnego materiatu.
Do opracowari pozlotniczych na poler uzyto zlota
i srebra w platku i pudrze oraz i6ltego, czerwonego
i czarnego pulmentu. Material szlachetny wprowa-
dzono w formie ilosciowo zréinicowanej z lokalnym
eksponowaniem barwy pulmentu. Atrybuty aposto-
l6w pochodzace z pierwszej renowacji zachowano
i posrebrzono srebrem na mikstion. Srebro zabez-
pieczono bielonym szelakiem w alkoholu etylowym.
Do laserunkéw poztotniczych uzyto gotowych lakéw
(czerwony, 76lty i niebieski) rozciericzanych alkoho-
lem etylowym. Wykonane laserunki w znacznej mie-
17€ stanowig nows aranzacje wykonawcy, gdvz tylko
zachowane slady z6ltego laserunku na kotarach daly
jednoznaczng podstawe do ich rekonstrukeji. Kolo-
rystyke najbardziej dyskusyjnych elementéw nie
udokumentowana badaniami konserwatorskimi
ustalono, analizujac przede wszystkim ich funkcje
i polozenie. Maryjne emblematy w uszakach, bedace
wtérnym dodatkiem ostatniej renowacji z lat 60. XX
wieku, zostaly usunigte z pozostawieniem w kartu-
szach pustego, srebrzonego pola laserowanego na
niebiesko 10. Korona stanowigca element dekoracii
tabernakulum otrzymala natomiast czerwony laseru-
nek !1. Festonowa dekoracja centralnej czesci nasta-

Biuletyn Informacyjny Konserwatoréw Dziet Sztuki Vol. 13 No 3-4 (50-51) 2002



Prawa, przyziemna czesc¢ cokofu po wypunktowaniu i rekon- Prawa, przyziemna czesc cokofu po wypunktowaniu i rekon-
strukcji marmoryzacji oraz zamontowaniu snycerskiej dekoracji. strukcji marmoryzacji oraz zamontowaniu snycerskiej dekoracji.

wy i zwienczenia otrzymala czerwone i niebieskie
laserunki w tonacji nawigzujacej do uszakéw
i korony. Polozone lokalnie, w sposéb bardzo
umiarkowany laserunki maja za zadanie kolory-
styczne zwiazanie srebrnych elementow dekoracii
w calos¢ na zasadzie kompozycyjnej rownowagi.
Dzialanie takie, cho¢ nie podparte mocnymi dowo-
dami w materiale badawcezym, wynikalo z potrzeby
zrdmicowania duzych plaszezyan srebra oraz dosto- Prawa, gérna czes¢ cokofu po wypunktowaniu i rekonstrukcji
sowania w pewnym stopniu kolorystki dekoraciji marmoryzacji oraz zamontowaniu snycerskiej dekoracji.
snycerskiej do barwnego tla architektury.

Cztery figury cokolowe zostaly poddane niedawno
konserwacji przez innych wykonawcow. W przypad-
ku dwu pozostalych przyjeto wersje pozlotniczy za-
stosowana wezesniej przy konserwacii trzech figur
z tej czesci nastawy. Prace pozlotnicze oparto wow-
czas na materiale szlachetnym w platku na poler.
Szaty wierzchnie opracowano zlotem na czarnym
pulmencie a szaty spodnie zlotem na czerwonym
pulmencie. Ten zastaly stan wykonawca przyjal
z uwagi na mozliwos¢ stworzenia w tej czesci nasta-
wy oltarzowej obrazu jednolitej pozlotniczej aranza-
¢ji, bez wywolywania niepozadanych dysonanséw
estetycznych i poniesiony juz niebagatelny wysilek
materialno-wykonawezy poprzednikow 12,

Aplikacje kolumn

Osobnym i niezmiernie wazkim zagadnieniem,
mogacym budzi¢ kontrowersyjne odczucia u nie-
profesjonalistow, sa znajdujace sie na trzonach
kolumn aplikacje. Jak wspomniano na poczatku,




Stan uszakéw przed konserwacjg. Opracowanie poztotniczo-
-malarskie z 60. lat XX stulecia istnieje jako jedyne.
Folia szlagmetalu na mikstion znacznie skorodowana.

Prawy uszak po usunieciu wtoérnych, niewtasciwych reperacji
stolarskich i oczyszczeniu z niektérych wtoérnych opracowan
malarskich. Widoczny zupetny brak oryginatu. Drewno jest
rozspojone z peknieciami, czesciowo sprochniate, o bardzo
stabej odpornosci mechanicznej.

Festonowa dekoracja przyziemia cokofowej czesci nastawy. Stan

PO usunieciu wtérnego opracowania (jedynego z lat 60. XX wieku)
i impregnacji strukturalnej. Widoczny brak oryginalnych opracowan.
Forma rzezbiarska jest rozspojona i skruszona z ubytkami.

Dolny fragment prawego uszaka. Stan po usunieciu jedynych,
wtornych opracowan z lat 60. XX wieku. Widoczny brak
Jjakichkolwiek oryginalnych opracowan. Drewno dotkniete
destrukcjg biologiczng z licznymi otworami po owadach.
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igura nieokreslonego apostofa przed konserwacjg. Widoczne wtérne
pracowanie malarsko-pozfotnicze z okresu drugiej renowacji. Olejne
arnacje sq bardzo pociemniate. Pozfotnicze opracowanie szat (folia
zlagmetalu na mikstion) jest znacznie skorodowane z licznymi ubytkami.

Figura nieokreslonego apostofa po usunigciu wtérnych
opracowan, rekonstrukcji detalu rzezbiarskiego

i uzupetnieniu ubytkéw drewna. Oryginalne karnacje

i opracowanie pozfotnicze szat zachowane sq sladowo.

Vidoczne ubytki palcéw obu dfoni.

anowig one element wtorny, dodany do oltarza
niedlugim czasie po jego powstaniu. Wykonane
staly przez nieznanego autora lokalnego w stylu
linoiserie. Aplikacje te stanowia dekoracyjny,
ymetryczny splot elementéw roslinnych w postaci
iatéw, lisci z drobnym ptactwem, uzupelniony
likatnymi rameczkami. Sa one niezbyt poprawnym
isladownictwem aplikaciji torunskich, zaréwno
zakresie formy jak i warsztatu. Wykonano je
niezidentyfikowanej brazowo-czerwonej masie
moplastycznej. Pierwotnym ich opracowaniem
platek szlagmetalu na olejnej wytrawie. Komisyj-
prayjeto, iz po zabiegach uzupelniajaco-rekon-
ukeyjnych pozostana one w obiekcie jako ele-
It pozniejszy, stanowigey dokument przeszlosci
ichowaniem autentyzmu artystyczno-warsztatowe-
Badania stratygraficzne i laboratoryjne wykazaly,
plikacje te nie byly nigdy pokryte materialem
chetnym. Potraktowanie zatem aplikacji materia-
innym niz pierwotnie prowadziloby do uzyska-
estetyki przeksztalconej, a wigc nieautentycznej
e posiadajacej wartosci dokumentalnej uzasa-
fjacej ich wspolistnienie. Rysowaly si¢ dwa
soby rozwigzania tego problemu. Pierwszy
Iszczajacy pozostawienie aplikacji jako doku-
tu przeszlosci w catosci, z ich autentyzmem
styezno-technologicznym decydujacym o war-
dziela. Bo tez bezsprzecznie aplikacje stano-

w duzej mierze dzielo sztuki, trwale juz zwia-

z oltarzem, nie powodujace dysonanséw styli-
nych i estetycznych. Drugim, wyjatkowo dra-
nym rozwiazaniem, byloby purystyczne ich

odrzucenie, ktére nie wchodzilo, w rachube chochby
tylko z doktrynalnych wzgledow.

Tabernakulum

Dodane w 1901 roku tabernakulum zostalo wyko-
nane w drewnie iglastym i lisciastym. Jego elementy
polaczono za pomoca kolkaw, jaskolezych ogonow
oraz kleju glutynowego. Na przeklejone podloze
zalozono cienka warstwe emulsyjnej zaprawy.
Na niej wykonano wlasciwe opracowanie malar-
skie farbami olejnymi. Jego kolorystyka utrzymana
jest w tonacji pastelowej z dominacja zieleni i kre-
mowej szarosci. Interesujacym rozwigzaniem kolo-
rystycznym jest waski pas czerwonej marmoryzacji
z czarnymi i bialymi uzylowaniami w gzymsie
tabernakulum '3. Profile gzymséw. cokoliki, kolu-
mienki, ozdobne listwy drzwiczek wraz z ich deko-
racja zostaly pozlocone i posrebrzone materialami
szlachetnymi w platku (Au, Ag) na mikstion oraz
pulment. Partie przeznaczone pod zlocenie i sre-
brzenie na mikstion podmalowano wczesniej
pomaranczowq farba olejna. Miejsca przeznaczone
pod zlocenia na poler pokryto cienka warstwa
czerwonego pulmentu. W ocenie ogdlnej taberna-
kulum stanowi wytwor eklektyczny ze starannie
dobrang i zakomponowana dekoracja. Niezaprze-
czalnym atutem jest solidny warsztat pozlotniczy
charakteryzujacy si¢ réznorodnoscia stosowanych
materialéw i metod. Dopiero przygladajac sie z bli-
ska poszczegdlnym elementom, dostrzec mozna

niebywala precyzje wykonawstwa. Tabernakulum,
nie bedace pierwotnym elementem oltarza, cha-
rakteryzowalo si¢ wyraznie lepszym stanem zacho-
wania niz sam oltarz. Drewniane podloze prezentu-
jace naturalnie lepsza forme niz w nastawie zostalo
niestety dos¢ szybko zaatakowane przez drewnoja-
dy. Od strony wewnetrznej widoczne byly rzadko
rozsiane otwory wylotowe. Nie zaobserwowano
istotnych uszkodzen mechanicznych. Zaprawa wraz
z warstwa malarska charakteryzowala si¢ dobrg
adhezja do podloza. Najwiecej szkod dotknelo
oryginalne opracowanie pozlotnicze. Wykonane
z wykorzystaniem kilku technik, charakteryzowa-
lo si¢ réznymi rodzajami zniszczen. Partie zloco-
ne na mikstion i pulment posiadaly wiele prze-
tar¢. Srebro, by¢ moze niedokladnie zabezpieczo-
ne, gdzieniegdzie skorodowalo. Tabernakulum
w swej oryginalnej aranzacji przetrwalo czasy
pierwszej renowacji, jednakze nie zdolalo si¢
oprze¢ drugiej. Stan zachowania wtdrnych opra-
cowan malarsko-pozlotniczych drugiej renowaciji
prezentowal sie dos¢ dobrze. Nie zaobserwowano
zniszezen charakterystycznych dla tej warstwy
chronologicznej w nastawie oltarzowej. Prace
konserwatorskie skoncentrowane byly na calko-
witym odstonigciu pierwotnych opracowan spod
wtornych nalecialosci. Po przeprowadzeniu im-
pregnacji strukturalnej uzupelniono ubytki drew-
nianego podloza i zapraw. W dalszej kolejnosci
wykonano punktowania warstwy malarskiej oraz
uzupelnienia oryginalnych zlocen i srebrzen zgo-
dnie materialowo z oryginalem.
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Figura nieokreslonego apostofa po konserwacji.
Rekonstrukcja karnacji wykonana farbami akrylowymi.
Poziotnicze rekonstrukcje szat wykonano materiatem
szlachetnym na czerwonym pulmencie na poler; wierzchnig
srebrem w pudrze, spodnig zfotem ptatkowym i pudrem.

Propozycje
na przysztosc¢

W odniesieniu do pokonserwatorskich prac przy
oltarzu, nieobjetych realizowanym programem,
wykonawcy zaproponowali odtworzenie wneki dla
obrazu Wniebowzigcie NMP w centralnej czesci.
Przeprowadzone badania wyraznie sugeruja, iz oltarz
pierwotnie posiadal wneke dla obrazu. Potwierdzaja
to m.in. slady w postaci oryginalnych otworéw po
drewnianych kotkach. Nalezaloby tez przywrdcié
wnece odpowiednia zlocong dekoracje snycerska,
nawigzujacq warsztatowo i stylistycznie do tej, jaka
znajduje sie w nastawie. Wskazéwka powinny by¢
analogie zaczerpnigte z obu oltarzy bocznych.
Przypuszczalnie w oltarzu funkcjonowalo tez ante-
pendium o rzezbiarsko-pozlotniczej formie dajgcej
sie w przyblizeniu okresli¢ chociazby na podstawie
analogii w sasiednich oltarzach bocznych. Wydaje sie
zatem catkiem uzasadnione, iz w przyszlosci oltarz
powinien odzyskac niektore brakujace elementy.
Zagadnienie to warte jest rozpatrzenia.

Prace konserwatorskie prowadzone przy obiekcie
doprowadzily niejako do jego powtdrnych narodzin,
cho¢ skala problemdw konserwatorskich stanowila
powazne wyzwanie. W koficowym efekcie udalo sie
wydoby¢ spod naroslych w ciagu wiekéw nawar-
stwiei niemal w calosci pierwotny wyglad oltarza.
Ponadto, stalo si¢ mozliwe dokladniejsze poznanie

Gflowa nieokreslonego apostofa po rekonstrukcji karnacji.

zabytkowej materii oraz odtworzenie jej losow wraz
ze zmianami aranzacji, ktérym byla ona stopniowo
poddawana.

Konserwacje oltarza przeprowadzil w latach 1999-
-2001 zespol konserwatorski pod kier. mgra Z. Li-
aina, w skladzie mgr M. Nowociniska, mgr D. Lizun.
Praca zostala uhonorowana pierwszym wyréznie-
niem w konkursie Dziefo roku 2001 oraz wyréinie-
niem marszalkowskim w konkursie wojew6dztwa
kujawsko-pomorskiego. Korzystajac z okazji, wyko-
nawcy skladajq serdeczne podzigkowania za zyczli-
w4 wspolprace i pomoc inspektorowi nadzoru —
Zofii Wolniewicz oraz bylemu konserwatorowi
wojewddzkiemu, Maciejowi Obremskiemu. Prace
konserwatorskie finansowane byly ze $rodkdw
Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkéw w Toruniu
i trwaly trzy lata (1999-2001).

Przypisy

L. W trakcie prac konserwatorskich nie zauwazono $ladow
demontazu i ponownego montazu konstrukeyinych elemen-
LOW nastawy

2. Jest 1o 13 figur swietych apostolow z niekompletng atrybu-
tacja oraz figura Chrystusa Salvatora w zwiericzeniu

3. Tabernakulum wraz z rozczlonkowana podstawa stanowi
element p6zniejszy, dostawiony do oltarza w 1901 r.

t. Piec figur, obraz i mensa nie stanowia przedmiotu
powyzszego opracowania. Figury i obraz konserwowane byly
wezesniej przez inny zespol wykonaweéw. Mensa natomiast

nie zostala objeta zadnymi dzialaniami konserwatorskimi

5. Informacje na podstawie ksiag parafialnych

6. Ibidem: ks. Gulgowski opisuje , Stare rozbili Zlodzieje”

7. Rozwiazanie takie okreslone jest wymogiem przepisow ko-
scielnych. Patrz Ch. Zielifiski, Sztuka sakralna, Ksiggarnia $w.
Wojciecha, Poznai 1959, s. 98

8. Potwierdzaja to wykonane przez konserwatoréw badania
stratygraficzne. Patrz: Program konserwatorski do zabytkowe-
20 wyposazenia kosciola p.w. Narodzenia NMP w Kielbasinie,
gm. Chelmza, opr. mgr Z. Lizun, Torui 1999. Wlasnos¢ WKZ
W Toruniu. Wszystkie wykonane wowcezas prace renowacyjne
awigzane s4 2 osoba wspomnianego ks. Gulgowskiego. Z ksie-
gi chrztow dowiedziec sie mozna, iz byl on osoba energiczna
Swoj wysilek skupial na poprawie stanu kosciola i budynkdw
parafialnych. Za jego probostwa pojawil si¢ w kosciele takze
nowy chor oraz organy (1910). Wedlug prowadzonych przez
niego notatek w latach 1901-1915, wnetrze $wiatyni doswie-
tlono nowymi, wybitymi od strony péinocnej oknami,
aw 1928 r. pomalowano na nowo sciany.

9. Odkryto je w szczatkowej formie na kotarach zwiedczenia
Zbyt mala ilos¢ uniemozliwiala przeprowadzenie dokladnych
badai mikrochemicznych

10. Decyzje taka podjeto z uwagi na brak wystarczajacych do-
wodéw na pierwotny sposéh eksponowania tych partii. Blekit
jest najezesciej wiazany z Maryja.

11, Tu rowniez nie bylo konkretnych przeslanek osadzonych
w materiale badawczym, a jednoznacznie przemawiajacych za
takim opracowaniem. Kwestie te rozwiazano jednak w oparciu
o analogie w podobnych obiektach.

12. Zagadnienie to przedyskutowano, a sposob wykonania za-
prezentowany wycinkowo przez wykonawee zostal zaakcepto-
wany bez zastrzezen przez komisje konserwatorska

13. W przypadku tabernakulum nie przeprowadzono identyfi-
kacji pigmentow.



Korona dekoracji tabernakulum przed konserwacja. Widoczne ubytki
wtornych opracowan malarsko-poziotniczych.

yrona po usunieciu dwu renowacyjnych opracowan. Brak oryginafu.
idoczne ubytki rzezbiarskiego detalu.

Korona po catkowitej rekonstrukcji pozfotniczej. Ztoto i srebro w ptatku
I pudrze na poler.

Fragment korony w trakcie badan odkrywkowych.
Widoczne 2 opracowania chronologiczne, (bez oryginatu)
i 5 warstw technologicznych:

1) i 2) wtérne opracowanie malarskie z Il renowacji,

3) zaprawa z Il renowacji,

4) opracowanie malarskie z | renowacji,

5) zaprawa z | renowacji,

6) drewno; widoczna warstwa malarska jest spekana

z osfabiong przyczepnosciag do podfoza.

Odkrywka stratygraficzna na trzonie kolumny.

Widoczne 4 opracowania chronologiczne i 7 warstw
technologicznych:

1) szlagmetal na mikstion z lat 60. XX w.,

2) czerwony olejny podkiad po szlagmetal,

3) olejna zielen z renowacji w 1928 r.,

4) olejny braz przynalezny chronologicznie aplikacjom kolumn,
5) czarne, oryginalne opracowanie trzonéw kolumn,

6) zaprawa kredowo-klejowa,

7) drewno.




