DAMIAN LIZUN

PIETA SZRENSKA - PRZYKLAD MAZOWIECKIEJ RZEZBY GOTYCKIEJ

Stan badan nad Pietg Szrenska

Szrensk to niewielka miejscowos¢ lezaca w po-
towie drogi miedzy Mtawa a Sierpcem. Znajdujacy
sie tu péznogotycki kosciot parafialny skrywa we
wnece poétnocnej Sciany niezwykle cenng gotycka
rzezbe - Piete. Dotychczas dzieto to nie skupito na
sobie wiekszej uwagi badaczy - historykéw sztuki.
Wzmianki o nim pojawiaty sie sporadycznie, raczej
przy okazji omawiania innych gotyckich piet mazo-
wieckich. Powazniejsze zainteresowanie rzezbg za-
inicjowat Tadeusz Dobrzeniecki' w zwigzku z orga-
nizowang w 1962 r. przez Muzeum Narodowe
w Warszawie w stulecie jego powstania Wystawg
Jubileuszowa?.

Pieta Szrenska, cho¢ przywieziona wéwczas do
Warszawy, nie uczestniczyta w wystawie z uwagi
na bardzo zty stan zachowania. Dobrzeniecki swo-
je opinie na jej temat formutowat jednakze w kon-
tekscie Piety Drobinskiej /tzw. drugiej/, ktorej
z uwagi na wysokie walory artystyczne przypisuje
sie pierwszenstwo wsrdd gotyckiej rzezby mazo-
wieckiej. Wywody poczynione przez Dobrzeniec-
kiego, choc¢ krétkie, sg bardzo cenne i nadal wio-
dace, gdyz precyzujg czas powstania oraz wska-
zujg pierwowzor dla Piety Szrenskiej. Innym opra-
cowaniem dotyczgcym omawianej rzezby jest ano-
nimowa dokumentacja przeprowadzonych przy niej
prac konserwatorskich w pracowni Muzeum Naro-
dowego?®. Scharakteryzowano w niej stan zacho-
wania, zebrano wyniki badan odkrywkowo-sonda-
zowych i laboratoryjnych oraz opisano przebieg prac
ilustrujgc cato$¢ czarno-biatymi fotografiami oraz
rysunkami. Szkicowy opis stanu zachowania rzez-
by z tego okresu wykonata takze A. Romanowiczo-
wa w artykule Z zagadnien konserwacji sztuki go-
tyckiej Mazowsza*. O Piecie Szrenskiej kilkakrotnie
wzmiankuje rowniez H. Wegner w rozprawie magi-
sterskiej® z 1970 r. dotyczacej Piety Drobinskiej. Nie
wykracza ona jednak poza wczesniejsze ustalenia
Dobrzenieckiego. Ostatnim opracowaniem dotycza-
cym Piety jest dokumentacja konserwatorska po-
wstata w wyniku prac przeprowadzonych w 1983 r.
przez Zenona Lizuna®. Zbiera ona w jedng catos¢
wiadomosci dotyczgce stanu zachowania, techniki
wykonania i przebiegu prac. Warto przy okazji pod-
kresli¢, iz zrekonstruowana woéwczas pierwotna
estetyka rzezby, data w koncu podstawe do tych

jak i dalszych badan. Uzyskane informacje uswia-
damiajg, ze Pieta Szrenska zastuguje na podjecie
proby osadzenia jej wsrdd zjawisk i pradow arty-
stycznych przenikajacych sztuke mazowiecka. Jak
pisze M. Markiewicz w swym artykule wykazanie
tych zwigzkow jak i wysledzenie drog oraz sposo-
bow przekazywania poszczegolnych inspiracji arty-
stycznych, staje sie jednym z istotniejszych zagad-
nienn w badaniach nad fragmentarycznie zachowa-
nym i o nigjednolitych cechach materiale zabytko-
wym’. Z ilosci przytoczonych wyzej opracowan doty-
czacych Piety Szrenskiej jasno wynika, iz nie osia-
gnetly one dotychczas nalezytego poziomu jaki ce-
chuje badania innych dzielnic Polski $redniowiecz-
nej” ®. Powodéw tego stanu jest wiele. Nieporéwny-
walne zniszczenia ostatnich wojen, ale i takze sig-
gajgce sredniowiecza, przybierajgce na sile szcze-
golnie w XVII w. w duzej mierze spowodowaty wy-
kruszenie dorobku artystycznego Sredniowieczne-
go Mazowsza®. Przechodzgc natomiast do samej
Piety, badania nad nig utrudniaty z pewnoscig ob-
szerne zniszczenia oraz wielokrotne przemalowa-
nia skrywajgce pierwotng polichromie. Do czasu
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Widok rzezby usytuowanej w Sciennej wnece. (fot. D. Lizun)

podjetych w 1983 roku prac konserwatorskich jed-
noznacznie degradowaty one klase artystyczng
zabytku.

Geneza i ukiad formalny przedstawienia piety

W $redniowiecznej sztuce przedstawienie to byto
jednym z najbardziej popularnych. Najprosciej uj-
mujac stanowi potgczenie dwoch oséb: Chrystusa
i Marii. Jak podaje L. Kalinowski, pieta - trwanie
w bolu siedzacej Matki Boskiej z ciatem martwego
syna na kolanach - jest przedstawieniem dewocyj-
nym'®. U zrédet tego typu przedstawien lezata po-
trzeba uzupetnienia modlitwy liturgicznej obrazowy-
mi rozwazaniami. Dzieta stuzgce prywatnej dewo-
cji wyraza’fy bard2|ej osobisty, uczuciowy stosunek

” cztowieka do Boga™'.

Geneza ikonograficz-
na Piety jest bardzo
\ ztozona. Zagadnienie
to wielokrotnie byto
przedmiotem szcze-
| gotowych badan na-
| ukowych. Jednakze
jak dotad nie znalezio-
no jednoznacznej de-
| finicji piety. Jej ideowa
¢ | | formalna ztozonosc,
| znalazta jaskrawy wy-
raz w sprzecznych po-
gladach na pochodze-

Twarz Mad y pO serwacji
w 2002 r. (fot. D. Lizun)

nie i powstanie naszego tematu. Poglady te wy-
czerpujgco opracowane przez L. Kalinowskiego,
mozna sprowadzi¢ do trzech. Pierwszy wyprowa-
dza piete ze zrodet literackich, drugi podkresla zwia-
zek z narracyjng sceng opfakiwania, trzeci nato-
miast uznaje piete za przedstawienie powstate
na wskutek przeksztatcenia wyobrazenia Marii sie-
dzgcej z dziecigtkiem. Poglad trzeci, ktérego auto-
rem jest E. Panovsky zyskat sobie wérod badaczy
najwieksze uznanie i popularnos¢. Zwolennikiem tej
teorii jest takze L. Kalinowski. Jednakze wszystkim
dotychczasowym omoéwionym teoriom przeciwsta-
wia sie T. Dobrzeniecki. Swoje badania nad genezg
motywu przeprowadzit w oparciu o Sredniowieczne
pisma teologiczne. Zdaniem Dobrzenieckiego tek-
sty te po$wiadczajq istnienie juz w Sredniowieczu
przekonania, ze Maria trzymata na kolanach zwtoki
Chrystusa po zdjeciu z krzyza.

Uktad formalny najblizszy piecie to przedstawie-
nie siedzgcej Marii, trzymajacej na kolanach leza-
ce dziecigtko. Warto przypomnie¢, iz uktad ten ist-
niat od dawna w tradycjach sztuki przedchrzesci-
janskiej. W granica basenu Morza Srédziemnego
uktad formalny pokrewny uktadowi Piety po raz
pierwszy pojawit sie juz w |l tysigcleciu p.n.e. Poza
granicami basenu ten sam uktad wystepowat po
narodzeniu Chrystusa np. w ikonografii buddyjskie;.
Spotka¢ go mozna takze w starochrzescijanskiej
oraz $redniowiecznej sztuce europejskiej. Do pierw-
szych przedstawien Matki Boskiej siedzacej z le-
zgcym Chrystusem zalicza sig m.in. malowidto
$cienne z Il w. zachowane w komorze grobowe;j
katakumby Priscilli'2.

Opis rzezby

Na tle obfitej bibliografii poswieconej tematowi
piety i rzezbie gotyckiej w ogolnosci, pozycje zwia-
zane z interesujgcym nas obiektem przedstawiajg
sie niestety bardzo skromnie, a opracowania mo-
nograficznego do tej pory nie ma. Pieta Szrenska,
jest niezaleznie od swej wartosci artystycznej inte-
resujgcym obiektem. Zostata pomyslana jako rzez-
ba przyscienna, starannie opracowana z trzech
stron, przeznaczona do frontalnego eksponowa-
nia'. Wykonano jg w drewnie lipowym i w catosci
pokryto polichromig temperowa. Nalezy do przed-
stawien okres$lanych mianem piet lirycznych.
Wszystkie one tagodnie wtajemniczajg widza
w sens ofiary zbawienia w taki sposob, by go wzru-
szy¢ a nie przerazi¢. Na ziemiach polskich byty to
ulubione ujecia tego tematu.

Maria siedzi na ciemnozielonej tawie zakonczo-
nej u gory miekkim watkiem. Trzyma na kolanach
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Stan Piety przed konserwacjg w 1983 r. (fot. Z. Lizun)

ciato Chrystusa w taki sposéb jakby chciata je ko-
tysaé. Jej sylwetka wraz z gtowg sktania si¢ nieco
w lewo, w strone gtowy syna. Prawg rekg podtrzy-
muje gtowe Chrystusa, a w lewej ujmuje jego bez-
wiadng dton. Ztgczone dionie doskonale wigzg kom-
pozycyjnie i uczuciowo obie osoby. Twarz Marii
w kanonie lirycznym jest tagodnie modelowana, ma
regularne rysy, przywodzac zarazem silne skoja-
rzenia ze stowianskim typem urody. Jest wydtuzo-
na, pociggta o wypuktym, szerokim czole i zaak-
centowanych okra-
gtych policzkach.
Brwi ma Sciggniete
i lekko uniesione ku
gorze, co nadaje ry-
som wyraz tagodne-
go cierpienia, bolu
i lirycznej zadumy.
Z oczu splywajg na
policzki duze krople
| tez'*. Jej glowe osta-
| nia niebieskie mafo-
| rium, fatdami spty-
wajgce ku dotowi.
Pod nim Marie okry-
wa spodnia, czerwo-
na suknia. Pionowej

Gfowa Madonny przed konserwacjg
w 1983 r. (fot. Z. Lizun)

postaci Matki przeciw-
stawiona zostata uko-
$na linia potozenia Zba-
wiciela. Posta¢ Jezusa |
ma proporcje nieco
zmniejszone. Jego cia- |
to szczupte - bardzo |
subtelne - spoczywa na §
lewym kolanie Marii.
Glowa zwienczona jest
cierniowg korong. Twarz
ma podiuzng, oczy
duze, zamkniete snem
$mierci, usta lekko roz- Twarz Madonny w trakcie konser-
chylone. Klatka piersio-  wacji w 1983 r. (fot. Z. Lizun)
wa nienaturalnie wypukfa, zwrocona jest lekko ku
widzowi. Biodra owiniete sg w biate, silnie sfatdo-
wane, siegajace prawie kolan perizonium. Nogi
smukte, starannie opracowane, czubkami palcéw
wspierajg sie o ptaszcz Madonny. Na ciele wyraz-
nie wida¢ znamiona meki.

Rzezbione piety na Mazowszu zachowaty sie
w kilku miejscowosciach. Précz szrenskiej sg tu dwie
Piety Drobinskie', w Gorze Kalwarii, Regnowie, Legu
oraz Rawie Mazowieckiej'®. Pieta Szrenska wyroz-
nia sie specyficzng forma i ekspresja. T. Dobrzeniecki
stwierdza, ze jest ona wiernym nasladownictwem
tzw. drugiej Piety Drobinskiej', ktora wsrod gotyc-
kich piet mazowieckich jest niezwykle cenng rzez-
bg'®. Dobrzeniecki datuje Piete Szrenskg na lata
ok. 1430-1440, stwierdzajgc tym samym, iz wyko-
nano jg w krotkim czasie po drobinskim pierwowzo-
rze'. Co prawda obie rzezby réznig si¢ charaktery-
stykg oblicza Marii, lecz pod wzgledem opracowa-
nia szczegotdéw formalnych wykazujag wiele analogii.
Chodzi tu o niezwykle doktadne i niemal we wszyst-
kich szczegdtach podobieristwo w opracowaniu sfat-
dowan dolnej partii szat Marii, perizonium Chrystu-
sa oraz gornej czesci figury Marii . H. Wegner do-
strzega jednak, ze fatdy szat Piety Szrenskiej opra-
cowane sg bardziej powierzchownie. Okresla réw-
niez réznice zaznaczajgce sie w charakterystyce
twarzy obu Madonn. Twarz Madonny Szrenskiej jest
owalna, o prostym nosie, matych ustach i oczach
zapatrzonych przed siebie.

Interesujgcych analogii zaréowno dla Piety Dro-
binskiej jak i Szrenskiej dostarcza Pieta pomorska
z Domnowa. Jak zauwazyta H. Wegner Pieta Do-
mnowska pod wzgledem ukfadu kompozycyjnego
i szczegdtow formalnych jest identyczna z Pietg Dro-
binskg?'. Dostrzega jednak w niej cechy typowe dla
dzieta powtarzajgcego swoj pierwowzoér /m.in. po-
biezne, bardziej graficzne opracowanie szat/. Pieta
Domnowska jest jej zdaniem dzietem jakiego$
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tem - podobnie jak proponuje H. Wegner dla Piety
Drobinskiej - wskazac na stolice Mazowsza (Ptock)
jako miejsce proweniencji Piety Szrenskiej. Na
przedstawienia figuralne tego typu istniato w Sre-
dniowieczu szczegodlnie zywe zapotrzebowanie
w zakonach zenskich. Na Mazowszu jedynym ta-
kim byt wéwczas klasztor Siostr Norbertanek?. Od-
noszac sie z kolei do warsztatu Piety Szrenskiej
pomocne mogg by¢ wywody H. Wegner skonstru-
owane przy okazji poszukiwania wykonawcy Piety
Drobinskiej. Wegner w swej pracy przychyla sie ku
anonimowemu mistrzowi o niezwykle gtebokiej,
twérczej osobowosci zwigzanemu ze Srodowiskiem
burgundzkim. Dostrzega, iz wspétczynnik wartosci
zachodnich /a $cislej francuskich/ w Piecie Drobin-
skiej jest duzy. Zalicza do nich np. wlasciwg piecie
francuskiej reprezentacyjng postawe, a takze ele-
gancje w fatdowaniu szat. Wynika to z tego, iz bi-
skupstwo w Ptocku objgt w 1129 r. Aleksander
z Malonne. Z tej prostej przyczyny nastagpit natural-
ny zwrot ku kulturze francuskiej przenikajgce;j
na Mazowsze za posrednictwem duchowienstwa.
Autorka nie rozstrzyga jednak spraw warsztatu jed-
noznacznie. Sugeruje, ze dzieto to moze by¢ im-
portem lub wykonano je na miejscu. Za tg drugg
opcjg jej zdaniem przemawia stowianski typ urody
Madonny i obecno$¢ na Mazowszu Piety Szren-
skiej. Tq z kolei o charakterze bardziej prowincjo-
nalnym, jakby ludowym przypisuje miejscowemu

= \‘ - i
Pieta Drobinska (ilustr. pochodzi z T. Dobrzeniecki ,Sztuka warszaw-
ska od Sredniowiecza do potowy XX wieku”.

wspotpracownika Mistrza Piety Drobinskiej, ktory za-
pamietat i powielit zewnetrzne cechy mazowieckie-
go pierwowzoru?. W przypadku Piety Domnowskigj
jak i Szrenskiej mamy do czynienia z dzietami,
w ktorych wyraznie zaznaczajq sie pokrewienstwa
formalne i stylistyczne. Poza ogoélnym uktadem po-
staci, ruchem rak, dochodzg jeszcze takie istotne
cechy, jak charakterystyka twarzy Madonny z wyso-
kim czotem, pochylenie glowy osadzonej na szero-
kiej szyi, a przede wszystkim uktad draperii.

Historia

Dzieje obiektu nie sg doktadnie znane. Jak wspo-
mniano juz wczesniej T. Dobrzeniecki datuje go na
lata ok. 1430-1440%. Trudno dzi$ ustali¢, czy pier-
wotnym przeznaczeniem Piety byt kosciot par.
w Szrensku. Akta wizytacji generalnej diecezji ptoc-
kiej odbytej w latach 1775-1776 z polecenia bisku-
pa M.J. Poniatowskiego, nie wymieniajg omawia-
nej rzezby ani razu®. By¢ moze nie tutaj petnita swg
kultowg funkcjg. Pewnych sugestii dostarcza po-

wszechr_ue Z’nany fakt CZQStegO PQ?noszeq|a cen- Pieta Domnowska (ilustr. pochodzi z: A. Z. Swiechowscy ,Niezna-
nych obiektow z Ptocka na prowincje?®. Mozna za-  ne zabytki rzezby gotyckiej na Warmii i Pomorzu Gdanskim’,
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pomocnikowi mistrza burgundzkiego. Mégt on mie¢
wspotpracownikow ze swojej ojczyzny jak i sposrod
autochtonéw. Pierwowzér - czyli Pieta Drobinska
- powstat prawdopodobnie na zamoéwienie Siostr
Norbertanek.

Jak wspomniano wyzej trudno ustali¢ kiedy
i z jakich przyczyn rzezba trafita do Szrenska. Ko-
lejne znane nam wiadomosci na jej temat dotyczg,
juz zabiegéw renowacyjnych?’ i konserwatorskich
jakie przy niej wykonano. W przypadku tych pierw-
szych istniejg powazne trudnosci w ustaleniu cza-
su ich przeprowadzenia. Najtrudniejsza do osa-
dzenia w realiach czasowych jest pierwsza reno-
wacja. Mogta by¢ wykonana w okresie pomigdzy
XV a XIX wiekiem. Zabiegi prowadzone bez za-
chowania szczegélnego pietyzmu skoncentrowa-
ne byty na podniesieniu ogélnej kondycji zabytku.
Zasadnicza ich cze$¢ dotyczyta drewna. Rucho-
me fragmenty pierwotnej polichromii prawdopo-
dobnie zostaty usuniete mechanicznie do drew-
na. Po ponownym, do$¢ niestarannym zagrunto-
waniu catoéci odtworzono polichromig na zasadzie
cato$ciowego przemalowania z dostosowaniem sig
do pierwotnej bardzo zle zachowanej kolorystyki.

Druga renowacja przypada prawdopodobnie
na okres dziewietnastego stulecia. Polegata ona
przede wszystkim na poprawieniu ogélnych walo-
réw estetycznych. Nierbwne powierzchnie rzezby
pokryto kitéwka stanowigcag podktad pod nowe za-
prawy. Nowa polichromia nawigzywata kolorystycz-
nie do poprzedniego opracowania. Nietrudno uznac,
iz kondycja rzezby konsekwentnie podupadata,
a przeprowadzane zabiegi renowacyjne w konse-
kwencji pogtebiaty ten stan.

Pierwsze prace konserwatorskie prowadzone byty
w 1962 r. w ramach przygotowan do Wystawy Jubi-
leuszowej Sztuka warszawska od Sredniowiecza do
potowy XX wieku, w Pracowni Konserwacji Zabyt-
kow Muzeum Narodowego w Warszawie. Skala pro-
bleméw konserwatorskich spowodowata, iz organi-
zatorzy wystawy wycofali Piete z ewentualnej eks-
pozycji. Powazny stan zniszczen budzit rowniez oba-
Wy zwigzane z bezpieczenstwem obiektu podczas
powrotnego transportu do kosciota w Szrensku.
Rzezba do Warszawy przywieziona zostata na spe-
cjalnie skonstruowanym podium, poniewaZz stopien
zniszczenia drewna i polichromii nie pozwalat na
przenoszenie czy postawienie obiektu?®. Postanowio-
no zatem przeprowadzi¢ konserwacje zachowawczg
umozliwiajacg bezpieczny powrdét do kosciota oraz
w miare przyzwoitg ekspozycje. Konieczne zabiegi
zapobiegawcze zostaty wykonane bezptatnie w ra-
mach konserwacji innych zabytkowych obiektow, wy-
pozyczonych przez Diecezje Ptockg na wystawe. Za-
gadnienia konserwatorskie sprowadzone zostaty do

najbardziej niezbednych, ograniczonych do badan,
podklejenia polichromii, wzmocnienia drewnianego
podioza z uzupetnieniem jego ubytkow, czesciowe-
go usunigcia przemalowan. Jednakze wobec nie-
mozliwosci zrealizowania catego programu prac
w krotkim terminie, parafia w Szrensku wycofata
obiekt z pracowni Muzeum Narodowego. Catos¢ prac
udokumentowano fotograficznie®.

Po wystawie obiekt powrdcit do poprzedniego
miejsca ekspozycji /kosciot w Szrensku/. W latach
70-tych XX wieku w niewyjasnionych blizej okolicz-
nosciach Pieta zostata w krétkich okresach czasu
dwukrotnie przemalowana farbg olejng. Celem tego
zabiegu byto zapewne poprawienie walorow wizu-
alnych zle w tym czasie prezentujace;j sie rzezby.
Brakujacg prawa dton Chrystusa uzupetniono z pla-
steliny i pomalowano farba.

W roku 1983 Pieta zostata poddana komplekso-
wej konserwacji przeprowadzonej przez Zenona Li-
zuna w jego torunskiej pracowni®. Dziatanie to byto
momentem przetomowym w historii dzieta. Po kon-
serwacji Pieta wrécita do pierwotnego miejsca eks-
pozyciji tj. do wneki w pétnocnej Scianie kosciota pa-
rafialnego w Szrensku®'. Rzezba pozostaje tam
do chwili obecnej. Cho¢ warunki ekspozycyjne byty
dalekie od idealnych, przyznac nalezy, iz rzezba oraz
wykonana w 1983 r. jej konserwacja przetrwaty pro-
be czasu, co dobrze Swiadczy o jakosci prac oraz
uzytych materiatéow. W wyniku wielokrotnych ogle-
dzin zarysowata sie jednakze wyrazna koniecznosc
przerwania pewnych niekorzystnych zjawisk, ktére
w sposob powolny, acz konsekwentny dziataty juz
od dtuzszego czasu na obiekt. Chodzi tu o skutki
niefrasobliwej opieki oraz niewtasciwe warunki eks-
pozycyjne. Wobec powyzszego stuzby konserwator-
skie* zadecydowaty o ponownym skierowaniu obiek-
tu do konserwacji w 2002 r. Miata ona mie¢ w zato-
zeniu charakter interwencyjny, eliminujgcy skutki
powolnego, lecz konsekwentnego niszczenia rzez-
by. Nie bez znaczenia byfa tu klasa zabytku oraz
$swiadomos$¢ wszystkich zainteresowanych stron
o bogatej, lecz niezbyt szczesliwej historii obiektu.
Powstate do 2002 r. zniszczenia nie naruszaty w istot-
ny sposob fizycznej kondycji Piety. Pogorszyt sie na-
tomiast w sposdéb widoczny jej wyglad estetyczny.
Mozna przypuszczac, iz bez ingerencji konserwa-
torskiej, w ciagu nastepnych lat stan Piety powoli
ulegatby pogorszeniu®.

Konczac, nalezy uznac, iz dzieki zapobiegliwo-
$ci stuzb ochrony zabytkéw udato sie ochronic je-
den z najcenniejszych i najstarszych zabytkow
Mazowsza. Mie¢ nalezy zatem nadzieje, iz przez
regularng kontrole i wtasciwg opieke rzezba be-
dzie trwa¢ w niezmiennej kondycji fizycznej i es-
tetyczne;.
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PRZYPISY

T. Dobrzeniecki, Ze studiéw nad rzezbg gotyckg
na Mazowszu, ,Rocznik Muzeum Narodowego
w Warszawie (dalej: ,RMN w Warszawie”), t. VI,
1964, s. 35-66.

Sztuka Warszawska od Sredniowiecza do potowy
XX wieku. Wystawa Jubileuszowa Zorganizowana
w Stulecie Powstania Muzeum 1862-1962.
Prawdopodobnie jedyny egzemplarz tej dokumenta-
cji znajduje sie w archiwum Muzeum Diecezjalnego
w Plocku. Patrz, Stan prac konserwatorskich nad Pie-
tg ze Szrenska, odpis nr 199/200.

A. Romanowiczowa, Z zagadnien konserwacji sztu-
ki gotyckiej Mazowsza, ,RMN w Warszawie”, t. VIII,
s.109-126.

H. Wegner, RzeZba gotycka, pieta - tzw. ,Radosna”
z Drobina w Ptockim Muzeum Diecezjalnym, praca
magisterska napisana pod kierunkiem ks. prof. dr. Wi.
Smolenia, KUL, 1970.

Patrz: Dokumentacja konserwatorska. RzeZba drew-
niana polichromowana Pieta Szrenska, opr. Z. Lizun,
Torun 1983. Egzemplarze dokumentacji dostgpne sg
w archiwum Delegatury Mazowieckiego Konserwa-
tora Zabytkéw w Ciechanowie, u wtasciciela /pleba-
nia parafii Szrensk/ oraz u wykonawcy prac Z. Lizun
w Toruniu.

M. Markiewicz, Ze studiéw na XIV-wieczng rzezbg
mazowieckg, ,RMN w Warszawie”, t. VIII, 1964, s. 91.
T. Dobrzeniecki, U poczatkéw badari Sredniowiecz-
nej sztuki na Mazowszu, ,RMN w Warszawie”, t. VIII,
1964, s. 11.

M. Markiewicz, op.cit.

Kult w Kosciele katolickim moze by¢ liturgiczny lub
nieliturgiczny. Pierwszy wykonuje Kosciot za posred-
nictwem duchowienstwa, drugi spetnia¢ moga wierni
sami. Kult nieliturgiczny moze dzieli¢ sie na zbiorowy
i prywatny. Tylko ten ostatni prowadzi do powstania
przedstawien dewocyjnych. Patrz, L. Kalinowski, Ge-
neza Piety $redniowiecznej, Prace Komisji Historii
Sztuki, T. 10, 1952, s. 157.

J. Kebtowski, Polska sztuka gotycka, Wydawnictwa
Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1983, s.104.

L. Kalinowski, op.cit., s.189-203.

Takie opracowanie byto typowe od 4 ¢w. XIV w. na-
wet dla rzezb o wysokiej klasie artystycznej. M. Kol-
ler, M. Raucher, Untersuchungen, Dokumentation
und Restaurierung des Innenraumes und seiner
Skulpturenausstatutng, Osterreiche Zeitchrift fur
Kunszt und Denkmalpflege XXXII, 1978, H. 1, s. 24-
50, za E. Pilecka, PéZnogotycka rzezba sw. Anny
Samotrzeciej z kosciota Najswietszej Marii Panny
w Gdarnsku, Acta Universitatis Nicolai Copernici, Za-
bytkoznwastwo i konserwatorstwo XXIII, z. 278,
Torun 1994, s. 99.

14

25

26

27

28

29

30

31

32

33

Jest to element wtorny dodany w trakcie ostatniej kon-
serwacji, w oparciu o $lady tez wystepujgce w Piecie
drobinskiej. Patrz, Dokumentacja konserwatorska.
RzezZba drewniana polichromowana Pieta Szrenska,
opr. Z. Lizun, Torun 1983, s. 7, 8.

Pieta wczesniejsza i pdzniejsza. Obie znajdujg sie
w Muzeum Diecezjalnym w Ptocku.

T. Dobrzeniecki, Ze studiéw..., s. 64.

Ibidem, s. 65, 66.

Przez swa specyficzng forme i duzy tadunek ekspre-
sji zaliczana jest do typu radosnych.

Pieta Drobifiska mogta powstac¢ okoto 1430 r.

T. Dobrzeniecki, Ze studiéw..., s. 65, 66.

H. Wegner, op.cit., s. 54.

Ibidem, s. 57, 58.

T. Dobrzeniecki, Ze studiéw..., s. 66.

Materiaty do dziejéw ziemi ptockiej, t. 3, zebrat
M. Grzybowski, Towarzystwo Naukowe Ptockie, Ptock
1984, s. 265-310.

T. Dobrzeniecki, Sztuka warszawska od $redniowie-
cza do potowy XX wieku, katalog wystawy, Warsza-
wa, maj-wrzesien 1962, s. 15.

H. Wegner, op.cit., s. 13.

Petny ich opis znalezé mozna w: Dokumentacja kon-
serwatorska..., opr. Z. Lizun, Torun 1983.
Szczegotowy opis wykonanych prac konserwatorskich
znalez¢ mozna w krétkim opracowaniu o charakte-
rze dokumentacyjnym pt. Stan prac konserwatorskich
nad Pietg ze Szrenska, odpis nr 199/200, egzem-
plarz z archiwum Muzeum Diecezjalnego Ptocku. Po-
nadto pewne materiaty dotyczgce éwczesnej konser-
wacji zawarte zostaly w postaci publikacji. Patrz:
A. Romanowiczowa, op.cit.

Ibidem.

Skonstruowany i zrealizowany program prac konser-
watorskich ujety zostat w osiemnastu punktach roz-
dziatu pt. Program prac konserwatorskich, w powy-
konawczej dokumentacji. Patrz: Dokumentacja kon-
serwatorska...., opr. Z. Lizun, Torun 1983, s. 39.
Rzezba zostata tam umieszczona pomimo sugestii
wykonawcy prac, iz wneka jest nieodpowiednim miej-
scem z uwagi na niekorzystny mikroklimat.
WOSOZ Wojewodztwa Mazowieckiego /Delegatura
w Ciechanowie/. :

Prace konserwatorskie przeprowadzit autor. Wszyst-
kie wykonane przy obiekcie zabiegi zostaly opisane
w powykonawczej dokumentacji konserwatorskiej.
Patrz: Dokumentacja konserwatorska gotyckiej Pie-
ty Szreniskiej, opr. Damian Lizun, Torun 2002. Egzem-
plarze dokumentacji dostepne sg w archiwum Dele-
gatury Mazowieckiego Konserwatora Zabytkow w Cie-
chanowie, u wiasciciela /plebania parafii Szrensk/
oraz u wykonawcy prac D. Lizun w Toruniu.
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