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Barokowy ottarz gtéwny
W Kietbasinie

Damian Lizun

Niewielka wie$ Kietbasin lezy niedaleko To-
runia. Rozcigga sie wzdtuz drogi miedzy Kowa-
lewem a Chetmza. Jej dos¢ nietypowa nazwa od-
notowana zostata po raz pierwszy w 1383 r. jako
Wurst. Dopiero jednak od 1641 r. nazwa wsi za-
czyna funkcjonowac w jezyku polskim w formie
znanej do dzis. Jej pochodzenie nie jest do kon-
ca wyjasnione'. By¢ moze wywodzi si¢ ona z jar-
markow, na ktérych mozna byto naby¢ kietbase
przywozong lub wyrabiang przez miejscowych
rzeznikow.

Kosciot parafialny pw. Narodzenia NMP —
obiekt szczegolnie urokliwy — znajduje sie w cen-
trum wsi. Podrézujacym po tym terenie ukazuje
sie dos¢ nagle, niespodziewanie wytaniajac sig
sposrod okolicznych lasow. Budowla ta, z typowa
dla czaséw Sredniowiecza surowgq i prosta bryta,
skrywa wyjgtkowej urody dzieto sztuki sakralnej.
Chodzi tu o barokowy ottarz gtéwny pw. Wnie-
bowziecia NMP, powstaly w potowie XVIII w.,
ktory wraz z zespotem pozostatych elementow
wyposazenia wnetrza tworzy jednorodng styli-
stycznie cato$¢. Juz pierwszy oglad pozwala
stwierdzi¢, iz kietbasinski oftarz jest snycerskim
klejnotem stanowigcym o nastroju koscielnego
wnetrza. Jak na tak matg parafialng swiatynie —
jest to interesujacy przyktad rzezby i malarstwa
XVIII w. Skupiajac na sobie, zgodnie z filozofig
sztuki baroku uksztattowang po soborze trydenc-
kim (1563 r.), cata uwage widza, ottarz na powroét
oniesmiela i zadziwia zarazem. Efekt ten potegu-
je z pewnoscig niewielkie wnetrze swigtyni, choc
zaznaczy¢ tu trzeba, iz wewnatrz nie odczuwa
sie¢ nieprzyjemnej ciasnoty. Widac¢ tu wyraznie,
cho¢ tylko w matej kietbasinskiej skali, iz tworcy
ottarza mieli na uwadze modng w czasach kontr-
reformacji widowiskowos¢ liturgii i teatralnosc
bogatego wnetrza koscielnego. Z architektonicz-
na konstrukcja ottarza zgodnie harmonizujg po-
zostate barokowe elementy wyposazenia — dwa
oftarze boczne oraz ambona z chrzcielnica. Od-
powiednie zakomponowanie wnetrza koscielne-
go z wykorzystaniem wszystkich tych elemen-
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téw stanowi¢ musiato tu nie lada zadanie. Ottarz
barokowy, ktéremu nadano w tej epoce specjalng
funkcje podnoszenia przepychu wnetrza, projek-
towany byt Swiadomie — z uwzglednieniem miej-
sca, w ktorym ma by¢ ustawiony. Sztywne i suro-
we ramy architektoniczne nie zawsze jednak
stwarzaly dostatecznie dogodne ku temu wa-
runki. Wiasciwy efekt byt osiggany tylko wtedy,
gdy respektowato sie wzajemne prawa - gdy ar-
chitektura wystarczajaco uwydatniata wkompo-
nowane w nig dzieto, dzielo zas podkreslato
dziatanie samej architektury. W przestrzenna
ptaszczyzne oftarza wkomponowano 14 petno-
plastycznych figur przedstawiajacych 13 aposto-
téow i Chrystusa Salwatora w zwienczeniu,
wspaniata ornamentyke oraz obraz Whniebo-
wziecia NMP. W jego sktad wchodzi takze poz-
niejsze drewniane, polichromowane tabernaku-
lum (1901 r.) i murowana mensa z poczgtku XX w.
Pierwotne tabernakulum, podobnie jak pierwot-
na mensa, nie dotrwaty do naszych czasow.

Przez dtugie lata ocena rzeczywistych war-
tosci artystycznych obiektu byta powaznie zubo-
zona. Przeksztalcenia, jakim ulegt w swej histo-
rii, do niedawna zafatszowywaty prawidtowy od-
biér dzieta. Skiadatly sie na to m.in. efekty dwu
renowacji, ktére wprowadzonymi warstwami
przemalowan wyraznie obnizaty wartosci este-
tyczne ottarza. Dzi$, po kompleksowej i nieby-
wale skomplikowanej konserwacji, prezentuje
sie on w petnej krasie, odstaniajac skrywane wa-
lory i dajac tym samym asumpt do nowych do-
ciekan historyczno-artystycznych. Do czasu
ostatniej konserwacji zrédtem wiedzy na temat
ottarza mogta by¢ jedynie jego zewnetrzna ob-
serwacja w aktualnym stanie i dostepne, skape
dane archiwalne.

Omawiany zabytek wart jest niniejszej pre-
zentacji z dwoch chocby powodoéw. Pierwszym
jest interesujaca budowa techniczna, ktéra we-
spot z indywidualnymi umiejetnosciami wyko-
nawcow ksztattuje przeciez ostateczny wizerunek
dzieta, drugim natomiast — jego zmienna historia.



Punktem wyjicia do realizacji dziela rzez-
biarskiego bywat zazwyczaj projekt rysunkowy.
Nie zawsze byt on dzielem samego wykonawcy-
-rzezbiarza. Projekty oftarzy przygotowywali
czesto architekci i budowniczowie, a nawet cie-
szacy si¢ popularnoicia malarze. Projektowanie
utatwiaty réwniez kolekcje rysunkéw autorskich,
przechowywane w warsztatach projekty realiza-
cyjne, modele plastyczne, a takze ulotna grafika
reprodukujgca wzory ornamentalne. Ponadto
powszechnie korzystano z traktatéw i wzorni-
kow. Dopuszczalne i czesto spotykane byto tak-
ze dowolne przeksztatcanie owych wzoréw w za-
leznosci od upodoban zamawiajacego oraz indy-
widualizmu wykonawcy. Generalnie rzecz biorac
—artysta, korzystajac z wzornikow, zazwyczaj
nie kopiowat ich doktadnie, ale postugiwat sie ni-
mi w sposob kompilacyjny, albo tez na kanwie
pomystow grafika rozwijat wiasne. Czesto przy
projektowaniu oftarzy wzorowano sie takze na
konkretnych, znanych juz obiektach. Juz w cza-
sie zawierania umowy na prace, ktéra miata by¢
wykonana, okreslano dokladnie, na jakim kon-
kretnie dziele ma sie twérca wzorowac, wedtug
jakiego ,abrysu” jg wykonaé. Zleceniodawcy
przedktadano do akceptacji specjalnie opraco-
wany projekt rysunkowy, zazwyczaj drobiazgo-
wo wykonczony, czesto kolorowany. Odnoszac
ww. uwagi do ottarza kietbasinskiego, stwierdzic¢
trzeba, ze nie jest niestety znany zaden projekt,
cho¢ zapewne taki istniat. Trudno jest takze usta-
lic, nawet w najblizszej okolicy, bezposrednie
analogie do ottarza badz jakiekolwiek jego pier-
wowzory. Jednakze, po przeanalizowaniu zebra-
nego materiatu ikonograficznego, dostrzec moz-
na pewne drobne intrygujace podobienstwo ko-
rony zamykajacej oprawe tabernakulum z koro-
na wienczaca oftarz sw. Krzyza (1744 r.) autor-
stwa wiloskiego architekta Giovanniego Baptisty
Cocchiego w kosciele konkatedralnym w Chetm-
zy. Ottarz chetmzynski z natury rzeczy, ze wzgle-
du na swa range, mogt by¢ wzorem dla innych
z okolicznych terenéw. Trudno sobie nie wy-
obrazi¢, zeby jego korona -istotny element
kompozycyjny — nie zwracata uwagi odwiedzaja-
cych. By¢ moze zleceniodawca lub projektant,
bedac pod jej wrazeniem, postanowili powto-
rzy¢ ja w mniejszej skali w Kietbasinie.

Warsztat, przez ktéry ottarz zostat wykona-
ny, jest nieznany. Prawdopodobnie wykonawcy
wywodzic¢ sie mogli z Torunia, do ktérego jest
przeciez catkiem blisko. Produkcja snycerska
W tym czasie rozwijala sie tu dos¢ preznie. Wyni-

kato to prawdopodobnie z usystematyzowania
organizacyjnego dziatalnosci zawodowej rzez-
biarzy. Wiadomo, iz w 1694 r. zorganizowali sie
oni w korporacji, przystepujac do wspdlnego ce-
chu malarsko-rzezbiarskiego. G. Chmarzynski
przyjmuje, iz wiekszos¢ rzezb ottarzowych i in-
nych powstatych po tej dacie w Toruniu jest au-
torstwa artystow cechowych, ale takze i dziata-
jacych poza cechem, np. przy klasztorach. Mowa
tu o tzw. partaczach’, czyli wolnych (konkuren-
cyjnych) rzezbiarzach, ktorzy wiedli spory z kor-
poracja o wykonywanie zawodu. Cho¢ zachowa-
to sie wiele nazwisk snycerzy dziatajgcych na
przetomie XVII i XVIII w. w Toruniu, to brak jest
danych umozliwiajacych wigzanie ich z konkret-
nymi obiektami. Ponadto takie dzieto, jakim jest
oftarz, nalezy takze rozpatrywac jako efekt $wia-
domego wspétdziatania kilku twércéw: rzezbia-
rza, malarza i poztotnika. Rzezba ottarzowa, i nie
tylko taka, jest dzietem zbiorowym, wynikiem
harmonijnej wspotpracy szeregu, w wigkszosci
anonimowych, wykonawcéw. Prawda ta znajdu-
je wyrazne odzwierciedlenie w ottarzu kietbasin-
skim, gdzie z tatwoscig mozna dostrzec progra-
mowe dziatanie snycerza, malarza i poztotnika.
Oba elementy (malatura i ztocenia) $wiadomie
i wspolnie podkreslajg tu rzezbiarskg forme, ja-
ka wydobyt snycerz. Dzieki temu rzezby figural-
ne i drobna dekoracja bez wzgledu na odlegtos¢
od widza s3 plastyczne, a przez to czytelne. Wi-
da¢ w nich daznos¢ rzezbiarza do miekkiego
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Nieokreslony apostot

traktowania szat, w ktorych, przez nagromadze-
nie drobnych fald, wydobyta zostata ich po-
wiewnoé¢ i lekkos¢, podkreslajac zarazem ruch
Swietych postaci.

W wykonanej polichromii z tatwoscig daje
sie zauwazy¢ niezwykla, zgodng z barokowg es-
tetyka, dekoracyjnos¢. Kolor w rzezbie baroko-
wej jest bowiem niestychanie istotnym elemen-
tem formy plastycznej i jednym z zasadniczych
czynnikéw estetycznego wyrazu. Powszechna
reguta byta marmoryzacja i ta tez zostala zasto-
sowana w ottarzu kietbasinskim. Dobor koloréw
zwykle odpowiadat barwom popularnych mate-
riatdéw kamiennych. Liczba wariantéw byta w za-
sadzie nieograniczona i zalezata od inwengji
tworcy lub zyczenia zleceniodawcy. System poli-
chromii nie byt elementem przypadkowym, lecz
- stosowany z catym zrozumieniem formy pla-
stycznej — wspotdziatat w uzyskaniu pozadanego
efektu. Petng jej ocene nalezy zatem przeprowa-
dzi¢ w kontekscie catosci ottarza, tzn. biorgc pod
uwage wszystkie elementy dekoracji rzezbiar-
skiej. Zwazywszy koncowy efekt — indywidualne
umiejetnosci wykonawcy byly tu nieocenione.
Imitacja marmuru zostata wykonana bardzo pro-
stymi srodkami, wrecz szkicowo, ale nie w spo-
sob niedbaty. Uwage przykuwa w niej technicz-
ne wykonawstwo, celnie oddajgce uzytowania
marmuru. Doda¢ tu trzeba, iz wykonana mar-
moryzacja jest raczej autorskg improwizacjg na
ten temat. Technika wykonania niewatpliwie
$wiadczy o swobodzie, a nawet o pewnym roz-
machu artysty przy réwnoczesnej oszczednosci
srodkéw. O pospiechu swiadczy dodatkowo inny
element budowy technicznej — zaprawa. Stano-
wi ona zawsze podktad pod zasadnicza polichro-
mie. W wyzszych partiach ottarza zakiadana by-
ta z mniejszg starannoscig niz u dotu. Zaprawa
jest tam niekiedy bardzo cienka, a miejscami
brak jej zupetnie. Na kilku profilach gzymsow
malarskie opracowanie znajduje sie nawet bez-
posrednio na drewnie, bez zaprawy. S3 to jed-
nak drobne szczegoly, ktore dla ogladajacych
z dotu sg niezauwazalne. Wykonawca dziatat po-
spiesznie, ale zdecydowanie, pozostawiajac wy-
razny dukt pedzla, petnigcy tu dodatkowy efekt
optyczny. Kolorystyke malowanego marmuru
stanowi potaczenie blekitnych, zielonych, czer-
wonych i bragzowych uzytowan z ugrowym tiem.
Oceniajac dzis prace malarza, nietrudno pojac,
iz obliczyt on efekt swojej pracy na dziatanie
z pewnej odlegtosci. Nadat on przy tym wykona-
nej przez siebie marmoryzacji podrzedna role

0

w stosunku do bogatych opracowan poziotni-
czych. Nie stanowi ona bowiem sama w sobie
odrebnego dzieta - jej wlasciwg wartos¢ mozna
oceni¢ dopiero w kontekscie dekoracji snycer-
skiej, z ktérg wspaniale harmonizuje.
Zdecydowanie mniej informacji posiadamy
na temat pracy poztotnika. Wysnutg tu oceneg
opiera sie przede wszystkim na skromnych, lecz
wystarczajgcych ilosciach zachowanego autor-
skiego opracowania. Stan obecny opracowania
pozlotniczego jest natomiast wynikiem przepro-
wadzonej rekonstrukcji konserwatorskiej, zgo-
dnej pod wzgledem technologicznym i techni-
cznym z oryginatem. Poztotnik dziatat w podobny
sposob jak malarz. Nie przeztacat konsekwentnie
wszystkich ptaszczyzn, ale opracowywat je zto-
tem i srebrem tak, by budowac $wiattocieniowy
modelunek na figurach i ornamentach. Mozna
by powiedzie¢, iz uzywat szlachetnego materia-
tu oszczednie. Otoz nie, artysta dziatat z szacun-
kiem dla niego. Materie podporzadkowywat for-
mie. Odpowiednie beda tu stowa, cho¢ moze
troche na wyrost, Nicolasa Lamoignon de Basvil-
le’a z 1667 r., zacytowane przez Bernarda Teys-
sedre’a: piekno formy zawsze wyzsze jest niz bo-
gactwo materii’. Pamigtajmy, ze ztoto w tamtych
czasach pojmowane byto w dwojaki sposob: jako
symbol wyzszych wartosci, lecz takze po prostu
jako materiat artysty. Poztotnik opracowujacy
kietbasinskie rzezby swéj kunszt opanowat nie-
watpliwie prawidtowo i blizsza mogta by¢ mu ta
druga interpretacja. Z drugiej strony — ogladajac
oftarz, nalezatoby odsuna¢ w cien osobe wyko-
nawcy i patrze¢ na wykonane ztocenia przez pry-
zmat zasad sztuki baroku zwigzanej icisle z kontr-
reformacja. Naturalny byt wéwczas poglad, iz zto-

to dziata na ludzi z magiczng sita, tworzac aure
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rzeczy Swietych. Filozofia ta odpowiadata prze-
ciez Kosciotowi katolickiemu, ktory dzieki we-
wnetrznym reformom, ale takze i sztuce, kon-
sekwentnie odbudowywat swojg pozycje wsrod
wiernych.

Bezposrednie wskazania dotyczace sztuki
kontrreformacyjnej odnalezé mozna w obrazie
czesci centralnej oftarza. Przedstawia on, we-
dlug owczesnych zalecen, Wniebowziecie NMP.
Celnym komentarzem do tej sceny niech beda
stowa W. Tomkiewicza (Sztuka Baroku): gféwny
nacisk kfadziono nie na jakos¢ artystyczng malo-
widel, lecz na ich ilosc i jakos¢ w sensie ideowo-
-programowym. Obraz musiat by¢ czytelny, prze-
mawiajgcy narracyjnoscig i retoryka, stad rozwi-
ja sie tematyka zaczerpnieta z opowiesci ewan-
gelicznych i legend hagiograficznych®.

Przechodzac do historii obiektu, ogdlnie

mozna stwierdzi¢, iz wigze sie ona przede
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wszystkim z dziataniami renowacyjnymi. Jednak-
ze najwczedniejszg dokumentacjg odnoszacg sie
do zabiegéw prowadzonych przy ottarzu s3 zto-

///’poq <

cone dekoracje trzonow kolumn (aplikacje), wy-
konane w stylu chinoiserie. Stanowig one deko-
racyjny, asymetryczny splot elementéw roslin-
nych w postaci kwiatow, lisci z drobnym ptac-
twem, uzupetniony delikatnymi rameczkami.
Powstaty one prawdopodobnie w 2 potowie
XVIIl w. na wzor podobnych, jednakze o wiele
lepiej wykonanych dekoracji w ottarzu Najéwiet-
szego Sakramentu (okoto 1755 r.) w kosciele $w.
Janow w Toruniu.

W prawie nie zmienionym stanie oftarz
przetrwat do poczatku XX w. Woéwczas odcisneta
na nim swe pietno osoba 6éwczesnego probosz-
cza parafii, ks. Polikarpa Gulgowskiego. Byta to
osobistos¢ niezwykle energiczna. Za jego probo-
stwa pojawit si¢ w kosciele takze nowy chér oraz

Figura nieokreslonego

apostota

Fragment notatki ks.
Polikarpa Gulgowskiego
z ksiegi parafialnej. Spi-
sat w niej dziatania do-
tyczace remontu koscio-
ta i uporzadkowania je-
go otoczenia. Zanoto-
wal m.in., ze nowe ta-
bernakulum sprawit

w 1901 r. Stare rozbili
zfodzieje.

4. W. Tomkiewicz,
Sztuka Baroku,

Wiedza Powszechna,
Warszawa 1971, s. 248.

Sw. Andrzej apostot.

Stan po konserwacji

Sw. Szymon apostot
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} Figura $w. Andrzeja
apostota. Stan przed

konserwacjg

organy (1910 r.). Wedtug prowadzonych przez
niego notatek, w latach 1901-1915 wnetrze
$wiatyni doswietlono nowymi, wybitymi od stro-
ny pétnocnej oknami, a w 1928 r. pomalowano
na nowo sciany. W roku 1901 z jego inicjatywy
wykonano nowe tabernakulum. Jak sam barw-
nie napisat w ksiedze parafialnej - Stare rozbili
zfodzieje. W ocenie ogolnej stanowi ono wytwor
eklektyczny ze starannie dobrang i zakompono-
wang dekoracja. Niezaprzeczalnym atutem wy-
konawcow byt solidny warsztat poztotniczy cha-
rakteryzujacy sie réznorodnoscia stosowanych
materiatéw i metod. Dopiero przygladajac sie
z bliska poszczegélnym elementom, dostrzec
mozna niebywala, wrecz jubilerska precyzje wy-
konawstwa. Interesujgcym rozwigzaniem kolo-
rystycznym jest natomiast waski pas czerwonej
marmoryzacji z czarnymi i biatymi uzytowaniami
W gzymsie.

Pierwsze powazne prace renowacyjne wy-
konano przy oftarzu w roku 1928. Zaswiadcza
o tym inskrypcja umieszczona na jego odwrociu,
skreslona czarng farba, o tresci: Restaur. Oftarzy
1928 r. W tym czasie poddano renowacji takze
pozostate elementy wyposazenia. Mowa tu
o dwoch oftarzach bocznych, ambonie i chrzciel-
nicy. W konsekwengji ottarz zmienit zasadniczo
swoja pierwotng aranzacje malarsko-poztotni-
cza. Caly zostat gruntownie przemalowany, a de-
koracje snycerska na nowo poztocono — materia-
tem nieszlachetnym. Zabiegi te, jak to zwykle
wowczas bywato, wykonano bez wiekszego pie-
tyzmu dla oryginalnej zabytkowej materii. Z dzia-
taniem éwczesnych wykonawcoéw prac wigze si¢
takze problematyczna do dzi$§ zmiana atrybuta-
qji figur apostotow. Przypuszcza sig, iz do tego
czasu zachowala sie tylko czes¢ atrybutow, zresz-
tg mocno uszkodzonych. Postanowiono je zatem
usunaé, a w ich miejsce wykona¢ nowe, ktore
rozmieszczono juz dowolnie — z dostosowaniem
do kompozycyjnych waloréw bez ikonograficz-
nego uzasadnienia. Niemal wszystkie figury sta-
ly sie w ten sposob nieokreslonymi przedstawie-
niami Swietych.

Najwiecej szkod w ottarzu wyrzadzita kolej-
na renowacja, przeprowadzona prawdopodob-
nie w latach 1968-1969 w trakcie gruntownego
remontu kosciota. Prace te charakteryzowaly sie
wyjatkowa nieznajomoscig warsztatu. Dzialano
w sposéb niezbyt staranny i zarazem niebez-
pieczny dla obiektu. Owcze$ni renowatorzy
swym dziataniem —dzi$ nie do przyjecia - spo-
wodowali niebagatelng skale zniszczen, np.

ogotacajac skrupulatnie czes¢ dekoradji rzezbiar-
skiej ze wszystkich wczesniejszych warstw tacz-
nie z oryginatem, az do samego drewna. Znacz-
na czes¢ nadszarpnigtego zebem czasu detalu
rzezbiarskiego postanowiono bezpowrotnie
usuna¢, zastepujac tymczasem gipsowymi odle-
wami. To, jakze dramatyczne w skutkach dziafa-
nie, niesie w sobie bardzo prawdopodobng hi-
poteze, iz oftarz prezentowat bardzo optakany
stan. Proces degradacji musiat by¢ mocno za-
awansowany i nadal postepowal, skoro zdecy-
dowano sie wykona¢ wszystko na nowo. Catos¢
oftarza ponownie przemalowano i poztocono
materialem nieszlachetnym, nadajac mu juz po
raz kolejny wyraz lokalnego prymitywizmu. Pra-
ce wykonane podczas drugiej renowacji w osta-
tecznym rezultacie pogtebity fatalny stan zacho-
wania oftarza. Jego konstrukcja stanowita wyjat-
kowo powazne zagrozenie bezpieczehstwa lu-
dzi i caloksztattu materii zabytkowej. Niezbyt
stabilna, sprawiata dodatkowo wrazenie niebez-
piecznie rozchwianej w partii wysokiego zwien-
czenia. Z tatwoscig dato sie zauwazy¢ wyrazne
odstepstwa od pionu i przechyt w kierunku scia-
ny wschodniej. W partii zwiefnczenia zarejestro-
wano nawet 45-centymetrowe odejscia od pio-
nu z réwnoczesnym skrzywieniem wokot osi pio-
nowej. Prowizoryczne odboje ottarza od sciany
petnity juz tylko funkcje psychologiczna.

W wyniku opisanych dziatan pierwszej
i drugiej renowacji oftarz stracit bardzo wiele ze
swej pierwotne] estetyki. Barok prezentowata
juz tylko forma, cho¢ takze mocno okaleczona
dziataniem ludzkim, mikrobiologicznym, a takze
plynacym czasem. Z ratunkiem, niemalze w ostat-
niej chwili, przyszedt Urzad Konserwatora Woje-
wodzkiego w Toruniu. Przy obiekcie rozpoczeto
szereg dziatan, ktére z racji profesjonalnego po-
dejscia umozliwily ostatecznie przywrocenie
pierwotnej godnosci oftarza. Jesienig 1996 r. zo-
staly wykonane pierwsze badania rozpoznaw-
cze. Mialy one umozliwi¢ skonstruowanie wy-
tycznych do programu przysztych prac konser-
watorskich o zasiegu kompleksowym. W dalszej
kolejnosci poddano konserwacji jedna, a potem
cztery figury apostotéow oraz obraz Wniebowzie-
cia NMP (prace wykonaty rézne zespoty konser-
watorskie). Bogatg i niezbyt szczeéliwg historie
oftarza zamyka obecnie jego kompleksowa kon-
serwacja wykonana przez zespot konserwatorski
pod kierunkiem konserwatora zabytkow mgr.
Zenona Lizuna z Torunia w sktadzie: mgr Zenon
Lizun, mgr Monika Nowocinska, mgr Damian Li-



zun. Praca zostata uhonorowana pierwszym wy-
réznieniem w konkursie Dziefo roku 2001 oraz
konkursie marszatka wojewodztwa kujawsko-
-pomorskiego.

Kietbasin’s Baroque high altar

The small village of Kietbasin, first mentioned in
1383 as Wurst, lies near Torun. Its parish church,
located in the centre of the village, is an unusu-
ally captivating site. This structure, with its typi-
cally massive medieval nave, one that is austere
and simple, houses a unique work of sacral art.
The object in question is its Baroque high altar,
created in the mid-18th century. Kietbasin’s altar
is a woodcarving masterpiece of Baroque art
that forms the atmosphere of the church’s inte-
riors. According to the philosophy of Baroque
art the high altar is particularly significant in sa-
cral architecture, for it adds spectacularity and
theatricality to the liturgy and to the church it-
self. The altar in Kietbasin has undergone nume-
rous transformations, all of which have changed
its appearance, distorting its spirit. However, the
latest thorough renovation and unusually com-
plex conservation of this monument have recre-
ated its original splendour and charm.

There is no information as to which guild
produced Kietbasin’s altar. Its originators may
have come from Torun, for woodcarving truly
thrived there two and a half centuries ago. Fol-
lowing Baroque standards of aesthetics, the po-
lychromy on the altar is extraordinary in its de-
corativeness. Colour was extremely significant in
Baroque sculpture, representing a central means
of expression for plastic arts. Another important
element is that of gilding to build up the sha-
ding of figures and ornaments. In the 18th cen-
tury it was commonly believed that gold influ-
enced people in a supernatural way, creating an
additional aura of magic around holy things.

In general, the history of Kietbasin’s altar is
punctuated by repeated preservation efforts. The
earliest documentation about the high altar’s
conservation refers to the gilded ornamentation
of its chinoiserie column shafts. Yet, Kietbasin’s
Baroque altar survived almost untouched until
its serious repair in the 1920s, when the rest of
its decorative elements were renovated, namely
its two side altars, the pulpit and the baptismal
font. In consequence, the painting and gilt arran-
gement of the high altar were fundamentally

changed. However, most damage followed the
next renovation work, which was carried out du-
ring the general repair of the church in the
1960s. The renovators worked in a manner that
would be unacceptable today, having caused
substantial damage to the whole church interior.
The high altar was repainted and overlaid with
an unprecious metal, becoming the paradigm of
local primitivism.

Rescue came from Torun’s Monument Con-
servation Office almost at the last moment. Pro-
fessional preservation work has begun on
a large scale. Thorough repairs have been car-
ried out by the conservation team under Zenon
Lizun from Torun. Their work was honoured du-
ring the contest Achievement of the year 2001.
The current conservation undertakings hopefully
conclude the unfortunate history of Kietbasin’s
Baroque altar.

Figura sw. Andrzeja
apostota. Stan po kon-

serwacji

Odwrocie konsoli
z widoczng renowator-
ska inskrypcja z 1928 r.

Fotografie

Damian Lizun
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