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Widok rzezby usytuowanej w Sciennej wnece, fot. Damian Lizun.

zrefisk (woj. Mazowieckie) to niewielka

miejscowosc¢ lezaca mniej wigcej w polowie

drogi pomiedzy Mlawy a Sierpcem. Znajdu-
jacy sig tu poznogotycki kosciot parafialny skrywa
we wnece polnocnej sciany niezwykle cenng gotyc-
ka rzeibe — Piete Szreniskq. Zebrane w trakcie
ostatnich prac konserwatorskich (w 2002 roku)
przy niniejszym obiekcie interesujace materialy
dokumentacyjne pozwolily na poszerzenie dotych-
czasowej, dos¢ skromnej wiedzy na jego temat.
Niezwykle cenna okazala si¢ tu pomoc ksiedza
kan. B. Gwiazdy, (dyrektora Muzeum Diec
go w Plocku), ktdry udostepniajac materialy
dokumentacyjne z lat 60. XX wieku !, zainicjowal
powazniejsze zainteresowanie sie tym obiektem.
Zaprezentowane wyniki badari swa skala i zasie-
giem nie zmierzajg do jednoznacznego wyjasnienia
kwestii dotyczgcych proweniencji Piety. Postanowio-
m artykule jedynie zebra¢ w jedna
ystkie aktualnie dostepne informacje.
W jej historii rzezbe poddano zabiegom dwoch
renowacji oraz trzech profesjonalnych konserwacji.
Przyblizony czas wykonania zabiegéw renowa-
cyjnych jest trudny do ustalenia. Pierwsze zabiegi
konserwatorskie zostaly przeprowadzone w 1961
roku, kolejne w 1983, ostatnie za$ mialy miejsce
w 2002 roku (ich wykonawcg byt autor artykutu).

Stan badan nad
»Pieta Szrenska”

Wedlug dostepnych informacji dzielo to nie skupiato
na sobie wiekszej uwagi historvkow sztuki. Jest to
osobliwy fakt, bowiem rzezba ta, jako jedna z nie-
wielu podobnych przedstawien, reprezentuje dzis

gotycka sztuke Mazowsza. Wzmianki o niej pojawia-
ly si¢ sporadycznie przy okazji omawiania innych
mazowieckich gotyckich Piet. Zainteresowanie rze-
ainicjowal Tadeusz Dobrzeniecki 2 w zwigzku
z Wystawy Jubileuszows organizowang w 1962 roku
przez Muzeum Narodowe w Warszawie 3. Pieta
Szretiska, cho¢ przywieziona wowezas do Warszawy,
nie uczestniczyla w wystawie z uwagi na wyjatkowo
zly stan zachowania. Dobrzeniecki swoje opinie na
jej temat formutowal w kontekscie Piety Drobiri-
skiej (1zw. drugiej), ktorej, z uwagi na wysokie
walory artystyczne, przypisuje si¢ pierwsz
wsrdd gotyckich rzezb mazowieckich. Wywody
poczynione przez Dobrzenieckiego, choé¢ krotkie,
sq bardzo cenne, gdyz precyzuja czas powstania oraz
wskazuja pierwowzor Piety Szreriskief. Innym opra-
cowaniem dotyczgcym omawianej rzesby jest anoni-
mowa dokumentacja prac konserwatorskich prze-
prowadzonych w czasie pobytu dziela w pracowni
konserwacji Muzeum Narodowego w W
Scharakteryzowano w niej stan zachowania, zebrano
wyniki badait odkrywkowo-sondazowych i laborato-
ryjnych oraz opisano przebieg prac, ilustrujac ca-
los¢ czarno-bialymi fotografiami oraz rysunkami.
Szkicowy opis stanu zachowania rzezby z tego okre-
su wykonala takze A. Romanowiczowa w artykule
Z zagadnien konserwacji sziuki gotyckiej Ma-
zreniskief kilkakrotnie wzmian-
kuje réwniez H. Wegner w rozprawie magisterskiej ©
2z 1970 roku dotyczacej Piety Drobiriskiej, nie wy-
kraczajge jednak poza wezesniejsze ustalenia
Dobrzenieckiego. Ostatnim opracowaniem dotycza-
cym Piety jest dokumentacja konserwatorska prac
przeprowadzonych w 1983 roku przez Zenona
Lizuna 7. Zawiera ona wiadomosci dotyczace stanu
zachowania, techniki wykonania i przebiegu prac.

Badania samej Piety Szreriskiej utrudnialy obszerne
zniszczenia oraz wielokrotne przemalowania
skrywajace pierwotng polichromig. Do czasu prac
konserwatorskich podjetych w 1983 roku obnizaly
one klase artystyczng zabytku. Ich calkowite
usunigcie ujawnilo pierwotng warstwe malarska
i pozwolilo na weryfikacje wczesniejszych
wnioskéw dotyczgcych techniki i technologii
wykonania dziela.

Geneza i ukiad
kompozycyjny
przedstawienia
Piety

Zlozonos¢ ideowa i formalna Piety znalazla ja-
skrawy wyraz w sprzecznych pogladach na temat
genezy przedstawienia. Poglady te, wyczerpujaco
opracowane przez L. Kalinowskiego, mozna spro-
wadzi¢ do trzech punktow 8. Pierwszy wyprowadza
Piete ze Zrédet literackich, drugi podkresla zwiazek
z narracyjng sceng Oplakiwania, trzeci tymczasem
uznaje Pietg za przedstawienie powstale w wyniku
przeksztalcenia wyobrazenia Marii siedzacej z Dzie-
cigtkiem. Poglad trzeci, kidrego autorem jest Erwin
Panovsky zy wsr6d badaczy najwieksze uznanie
i popularnos¢. Zwolennikiem tej teorii jest takze
L. Kalinowski. Dotychczas oméwionym teoriom
przeciwstawia si¢ T. Dobrzeniecki 9. Swoje badania
nad geneza tego tematu przeprowadzil w oparciu
o $redniowieczne pisma teologiczne. Jego zdaniem
teksty te poswiadczajg istnienie juz w Sredniowieczu
przekonania, 7e Maria trzymala na kolanach zwloki
Chrystusa po zdjeciu z krzyza.




Uklad kompozycyjny najblizszy Piecie to przedsta-
wienie siedzacej Marii, trzymajacej na kolanach
lezace Dziecigtko. Spotka¢ go mozna w sztuce
wezesnochrzescijanskiej, a takie we wezesnym
$redniowieczu. Do pierwszych przedstawien Matki
Boskiej siedzacej z lezacym Chrystusem zalicza sig
m.in. malowidlo $cienne z 111 wieku n.e. zachowa-
ne w komorze grobowej katakumb Priscilli 10,
Warto przypomnie¢ jednak, iz pokrewny uklad
formalny istnial juz w tradycji sztuki przedchrze-
Scijariskiej — w granicach basenu Morza Sréd-
ziemnego pojawil sie juz w II tysigcleciu p.n.e.
Podobne rozwigzania kompozycyjne odnajdujemy
w innych kregach kulturowych, np. w ikonografii
buddyjskiej 1.

Opis rzezby i préba
ustalenia tworcy

Rezezba reprezentuje tzw. styl miekki oraz przyna-
lezy do przedstawien okreslanych mianem piet
lirycznych, lagodnie wtajemniczajgcych widza
w sens ofiary zbawienia. Jest to rzezba przyscienna
(wys. 92 cm), wykonana w drewnie lipowym, sta-
rannie opracowana z trzech stron, przeznaczona
do frontalnego eksponowania 12. Maria siedzi na
ciemnozielonej fawie zakoniczonej u géry migkkim
walkiem. Trzyma na kolanach cialo Chrystusa
w taki sposob, jakby chciala je kolysac. Jej sylwet-
ka sklania si¢ nieco w lewo, w strong glowy Syna.
Prawa reka podirzymuje jego glowe, a lews ujmu-
je jego bezwladna dlof. Ziaczone dlonie doskona-
le wigig ze soba kompozycyjnie i uczuciowo obie
osoby. Twarz Marii w kanonie lirycznym jest fago-
dnie modelowana, ma regularne rysy, przywodzic
zarazem silne skojarzenia ze stowiadskim typem
urody. Jest nieco wydtuzona o wypuklym, szero-
kim czole i zaakcentowanych okraglych policz-
kach. Brwi ma $ciagniete i lekko uniesione ku
gorze, co nadaje rysom wyraz lagodnego cierpie-
nia, bélu i lirycznej zadumy. Z oczu splywa na po-
liczek niewielka kropla tzy 13. Jej glowe oslania
niebieskie maforium, faldami splywajace ku doto-
wi. Marig okrywa spodnia, czerwona suknia.
Pionowej postaci Matki przeciwstawiona zostala
ukosna linia polozenia Syna. Posta¢ Jezusa ma
proporcje nieco zmniejszone. Jego cialo szczuple,
bhardzo subtelne spoczywa na lewym kolanie Marii.
Glowa zwieiczona jest cierniowg korong. Twarz
ma podluzna, oczy duze, zamkniete, usta lekko
rozchylone. Klatka piersiowa nienaturalnie wypu-
kla, zwrécona jest lekko ku widzowi. Biodra
owinigte sa w biae, silnie sfaldowane, siegajace
prawie kolan perizonium. Nogi smukle, starannie
opracowane, czubkami palcow wspierajg sie
o plaszcz Matki. Na piersiach, dloniach i stopach
wyraznie wida¢ znamiona meki na krzyzu.
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Oryginalna polichromia rzezby !4 opracowana
zostata przy uzyciu farb temperowych na kredowo-
-klejowej zaprawie. Z pigmentdw zastosowano
m.in.: smalte, zieleit malachitowa oraz minie 15.

Na Mazowszu rzeibione Piety zachowaly sie zale-
dwie w kilku miejscowosciach. Procz Szreriskief
sa tu dwie Piety Drobiriskie 10, w Gorze Kalwarii,
Regnowie, Legu, Rawie Mazowieckiej 17. Na ich tle
Pieta Szreriska wyrdinia sie specyficzna forma
i ekspresja. Czas jej powstania oraz pochodzenie
warsztatowe nie sa dokladnie znane. Problem ten
dotyczy zreszta wiekszosci zachowanych do dzis
Sredniowiecznych dziel sztuki mazowieckiej. Jak
dotychezas posiadamy bardzo skape wiadomosci
o artystach cechowych dzialajacych na Mazowszu 18,
T. Dobrzeniecki ustala wykonawstwo Prefy na lata
1430-1440. Stwierdza takze, Ze jest ona wiernym na-
$ladownictwem tzw. drugiej Piety Drobiiskiej
(1430-1440)19, kiora wsréd gotyckich Piet mazo-
wieckich jest niezwykle cenng rzezbg. W zachowa-
nym materiale zabytkowym z zakresu snycerstwa
dredniowiecznego bliskie analogie mozna odnalezd
whasnie w Piecie Drobiriskiej. Chodzi tu szczegol-
nie o pokrewienstwa formalne i stylistyczne laczace
oba dziela. Poza ogélnym ukladem postaci widocz-
ne s zbieznosci w ukladzie fald szat Marii oraz
perizonium Chrystusa 20 cho¢ nietrudno dostrzec,
iz w Piecie Szreriskiej opracowane sg one
bardziej powierzchownie. Oprdcz podobienstw
istnieja takie miedzy obu dzielami pewne wyraZne
réznice. Dotycza one przede wszystkim charak-
terystyki twarzy Madonn. Twarz Madonny Szrefi-
skiej emocjonalnie i warsztatowo nie doréwnuje
drobinskiej 21.

Dzieje szrefiskiego zabytku nie sa dokdadnie znane.
Trudno dzis ustali¢, czy pierwotnym miejscem prze-
maczenia Piely byl kosciél parafialny w Szrensku.
Akta wizytacji generalnej diecezji plockiej odbytej
w latach 1775-1776 z polecenia biskupa M.J. Po-
niatowskiego, nie wymieniaja omawianej rzezby 22.
By¢ moe nie w tym kosciele petnifa swq kultowa
funkcje. Powszechnie znany jest fakt czestego
przenoszenia cennych obiektéw z Plocka na pro-
wincje 23. Mo7na, zatem — podobnie, jak proponuje
H. Wegner dla Piety Drobisiskiej — wskaza¢ na
stolice Mazowsza jako miejsce proweniencji Piefy
Szreriskiej 2. Na przedstawienia figuralne tego
typu istnialo w $redniowieczu szczegdlnie duze za-
potrzebowanie w zakonach Zeiskich. Na Mazow-
sz istniat wowczas jedynie klasztor Sidstr Norber-
tanek i to zapewne na ich zaméwienie powstala
Pieta Szreriska 25. Odnoszac sie z kolei do war-
sztatu Piety Szreriskiej, pomocne mogg by¢ silne
awiazki stylistyczne laczace ja z Pietq Drobiriskq.
Jak wykazala w swej pracy magisterskiej H. We-
gner tworca Piety Drobiiskiej byl anonimowy
mistrz zwiazany ze srodowiskiem burgundzkim
dziatajacy by¢ moze na terenie Plocka — dwczesnej

stolicy Mazowsza 20. Wskazuje na to wlasciwa Pie-
cie francuskiej reprezentacyjna postawa, a takze
elegancja, kidrg mozna dostrzec w takich deta-
lach, jak faldowanie szat. Istotne znaczenie ma te7
fakt, iz biskupstwo w Plocku objat w 1129 roku
Aleksander z Malonne. Z tej prostej przyczyny
nastapit naturalny zwrot ku kulturze francuskiej
przenikajacej na Mazowsze za posrednictwem
duchowienstwa. Mistrz Piety Drobiiiskiej mogl
mie¢ wspitpracownikow ze swojej ojczyzny jak
i sposréd autochtondw. Wiasnie silne pierwiastki
prowincjonalne w Piecie Szreriskiej pozwalajy
przypisywac jej autorstwo miejscowemu pomocni-
kowi mistrza burgundzkiego. Potwierdzenie tej hi-
potezy moina znalez¢ w interesujacej analogii, ja-
kiej dostarcza Pieta pomorska z Domnowa. Réw-
niez ona mogla by¢ wykonana przez wspélpracow-
nika Mistrza Piety Drobiriskief, kiory zapamietal
i powielil zewnetrzne cechy mazowieckiego pierwo-
wzoru 27. Pieta Domnowska pod wzgledem ukladu
kompozycyjnego i szczegotow formalnych jest iden-
tyczna z Pietq Drobiriskq 28. Rzeiba ta posiada ce-
chy typowe dla dzieta powtarzajacego swoj pierwo-
wzor (m.in. pobiezne, bardziej graficzne opracowa-
nie szat). W przypadku Piely Domnowskiej, jak
i Szresiskiej, mamy do czynienia z dzielami,
w kt6rych wyrainie zaznaczajy si¢ pokrewieristwa
formalne i sylistyczne. Poza ogélnym ukladem po-
staci i rak, dochodza jeszcze takie istotne cechy,
jak charakterystyka twarzy Madonny z wysokim
czolem, pochylenie glowy osadzonej na szerokiej
szyi, a przede wszystkim uklad draperii.

Zabiegi
renowacyjne

W przypadku zabiegow renowacyjnych Piety
Szreiiskiej 29 istniej trudnosci w ustaleniu czasu
ich przeprowadzenia. Najtrudniejsza do osadzenia
w realiach czasowych jest pierwsza renowacja. Mo-
gla by¢ ona wykonana w okresie pomiedzy XV a XIX
wiekiem. Zabiegi prowadzone bez zachowania
szczegblnego pietyzmu, skoncentrowane byly na po-
dniesieniu ogdlnej kondycji zabytku. Zasadnicza ich
czed¢ dotyezyla drewna. Poluzowane elementy skol-
kowano i sklejono klejem skérnym. Ubytki uzupel-
niono drewnianymi flekami. Dla lepszego zespolenia
reperowanych fragmentéw i zmniejszenia skutkéw
ich pracy wklejano pldcienne laty (maforium, twarz
Madonny, oparcie siedziska i rece Chrystusa). Drob-
ne ubytki wypelniono kitem olejnym. Prawdopodob-
nie ruchome fragmenty pierwotnej polichromii
zostaly usuniete mechanicznie do warstwy drewna.
Calo$¢ zagruntowano niestarannie zapraws kredo-
wo-klejowa, na ktorej wykonano nowe opracowanie
malarskie w technice olejnej powtarzajgce oryginal-
na, bardzo 7le zachowana kolorystyke.
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Stan Piety Szreriskiej przed konserwacja w 1983 r., Odwrocie rzezby przed konserwacja w 1983 r.,
fot. wykonat Zenon Lizun. fot. wykonat Zenon Lizun.

Gfowa Madonny przed konserwacjg w 1983 r., Stan rzeZzby po usunigciu wtérnych nawarstwien w 1983 r.,
fot. wykonat Zenon Lizun. fot. wykonat Zenon Lizun.



Druga renowacja przypada prawdopodobnie na
okres dziewietnastego stulecia. Prace przy drewnie
ograniczono prawdopodbnie do zrekonstruowania
praycietego wezesniej daszka maforium 30, Niergw-
ne powierzchnie rzezby pokryto blizej nieznana
kitowka stanowiacg podktad pod nowg zaprawe.
Polichromie zalozono w technice temperowej,
nawigzujge kolorystycznie do poprzedniego opraco-
wania. Wprowadzono takze nowe elementy w posta-
ci ciggu granatowo-zlotej ornamentyki o do$¢ czytel-
nych formach.

Podsumowujac opisane dwie renowacje, trzeba
zaznaczyd, iz dla wloséw Madonny i perizonium
Chrystusa nie jest znana zadna kolorystyka. Slado-
we ilosci gruntow jakie sie zachowaly, nie stworzyly
podstaw do takich ustalen.

Konserwacja
z 1962 roku

Pierwsze prace konserwatorskie przeprowadzone
byly w 1962 roku w ramach przygotowan do

Stan rzezby po usunigciu wtérnych nawarstwien w 1983 r.,

fot. wykonaf Zenon Lizun.

Wystawy Jubileuszowej Sztuka warszawska od
sredniowiecza do pofowy XX wieku. Prowadzone
byly one w Pracowni Konserwacji Zabytkéw Mu-
zeum Narodowego w Warszawie. Skala probleméw
konserwatorskich spowodowata, iz organizatorzy
wystawy wycofali Piete z ewentualnej ekspozycji.
Powazny stan zniszczen budzil réwniez obawy
zwigzane z bezpieczenstwem obiektu podczas
powrotnego transportu do kosciota w Szrefisku.
Rzezba do Warszawy ,przywieziona zostala na
specjalnie skonstruowanym podium, poniewaz sto-
pien zniszczenia drewna i polichromii nie pozwalal
na przenoszenie czy postawienie obiektu” 31, Posta-
nowiono zatem przeprowadzi¢ konserwacje za-
chowawcza umozliwiajaca bezpieczny powrot
dziela do kosciola oraz wlasciwa jego ekspozycie.
Konieczne zabiegi zostaly wykonane bezplatnie
w ramach konserwacji innych zabytkowych obiek-
téw wypozyczonych przez Diecezje Plockg na
wspomniang wystawe. Stopien degradacji drewna
byt bardzo zaawansowany. Rzezba utracila m.in.
prawy, dolny naroznik. Oceniono, iz drewno zosta-
lo zjedzone przez owady w okolo 50%. W konse-
kwencji rzezbiarska forme utrzymywata juz tvlko

cienka powierzchniowa warstwa drewna z wielo-
krotnie przemalowywang polichromia, ktdra
cechowata staba adhezja do podloza. Jak dowia-
dujemy si¢ z wykonanej wowczas dokumentacji,
zagadnienia konserwatorskie sprowadzone zostaly
do najbardziej niezbednych, ograniczonych do ba-
dan odkrywkowo-sondazowych, konserwacji
drewna i cze$ciowo polichromii. Ruchome luski
warstwy malarskiej zabezpieczono przed wykru-
szeniem przyklejajac na ich powierzchni gaze na-
sycong roztworem 15% Vinofleksu MP 400 w tolu-
enie, Do podklejenia tusek uzyto emulsji poliocta-
nu winylu. Duze przestrzenie miedzy skurczong
powierzchnia drewna a warstwami malarskimi wy-
pelniono w partii perizonium Kitem z kredy i POW.
Impregnecje rzezby wykonano zywica syntetyczng
— Vinofleks MP 400 — wprowadzajac ja metoda
iniekeji i przez pedzlowanie. Ubytki w strukturze
drewna uzupetniono kitem trocinowo-vinoflekso-
wym. Czesciowo usunieto przemalowania do war-
stwy z pierwszej renowacji, a miejscami takze do
oryginalnej. W kwestii aranzacji estetycznej zamie-
rzano ubytki polichromii uzupelni¢ w technice
odwracalnej i tatwo odréznialnej. Jednakze wobec

Stan rzezby po uzupeinieniu gruntéw w 1983 r.,
fot. wykonat Zenon Lizun.
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Stan rzezby po uzupelnieniu gruntéw w 1983 r., Twarz Madonny w trakcie konserwacji w 1983 r.
fot. wykonaf Zenon Lizun. — po usunieciu wszystkich wtérnych nawarstwien,

fot. Zenon Lizun.

Fragment stopy Jezusa przed konserwacjg w 1983 r., Stopy Jezusa po czesciowym usunigciu nawarstwien w 1983 r.,
fot. wykonat Zenon Lizun. fot. Zenon Lizun.



niemozliwosci zrealizowania calego programu
prac w krétkim terminie, parafia w Szrefisku wy-
cofala obiekt z pracowni Muzeum Narodowego.
Calos¢ prac udokumentowano opisowo i fotogra-
ficznie 32,

Konserwacja
z 1983 roku

Po wystawie obiekt powrdcil do poprzedniego
miejsca ekspozycji (wneka w pdinocnej Scianie
kosciola w Szrefisku). W latach 70. XX wieku
w niewyjasnionych blizej okolicznosciach Pieta
zostala w krotkich okresach czasu dwukrotnie
przemalowana zwyklg farbg olejng. Celem tego za-
biegu bylo zapewne poprawienie waloréw wizual-
nych Zle w tym czasie prezentujgcej sie rzezby.
Kolorystyka przemalowan nawigzywala do warstw
poprzednich. Brakujaca prawa dlod Chrystusa
uzupelniono plasteling i pomalowano jasna farba
olejna.

W roku 1983 Pieta zostata poddana komplekso-
wej konserwacji przeprowadzonej przez konser-
watora zabytkéw Zenona Lizuna w torufiskiej pra-
cowni. W jego ocenie na tragiczny stan zachowa-
nia wplynely zmienne warunki ekspozycyjne oraz
niekorzystny mikroklimat wneki inicjujacy dziatal-
nod¢ owadéw i mikroorganizméw. Wstepne ogle-
dziny potwierdzily katastrofalny stan techniczny
drewnianego podloza. W wielu miejscach forma
rzezbiarska utrzymywala sie dzieki cienkiej war-
stwie zaprawy z polichromia (mimo przeprowa-
dzonej w 1962 impregnacji drewna i podklejenia
tusek). Od strony odwrocia mozna bylo stwier-
dzi¢, ze impregnat wigzal strukture drewna na
bardzo plytkiej glebokosci. Na calej powierzchni
widoczne byly liczne ubytki i peknigcia wzdtuzne
z rozstepami glebokosci nawet kilku centymetréw.
Podstawa rzezby charakteryzowala sie wyjatkowo
staba odpornoscia mechaniczng.

Prace konserwatorskie rozpoczeto od podklejenia
ruchomych fragmentéw polichromi (5% emulsja
POW) 33. Nastepnie wykonano badania odkrywko-
wo-sondazowe, 4 na podstawie ich wynikow usu-
nigto dwie ostatnie warstwy renowacyjne z lat 70.
XX wieku. Pobrano probki do badai laboratoryj-
nych. Po przeanalizowaniu ich wynikéw usunieto
wszystkie warstwy renowacyjne z pozostawieniem
charakterystycznych swiadkow. Oryginalna tempe-
rowa polichromia byla silnie przeolejona w wyniku
poZniejszych przemalowan. Posiadala gesta siatke
spekan a w dolnych partiach osypywala sie. W oce-
nie ogolnej pierwotna polichromia zachowana byla
w okolo 15%. Najwiecej opracowan przetrwalo na
czerwonej szacie Madonny, siedzisku oraz nogach
Chrystusa. Perizonium, twarze Madonny i Jezusa
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wykazywaly niemal catkowity brak
zapraw. Wystepowaly tu jedynie
slady zgromadzone w wglebie-
niach fald.

Po usunigciu wszystkich wtor-
nych nawarstwien okazalo sie, iz
rzeiba posiadata liczne ubytki
w strukturze drewna. Przeprowa-
dzono dezynfekcje (0,05% PCMC
w acetonie) oraz dezynsekcje
drewna (Antox). Konieczne bylo
takze wykonanie impregnacji
uzupelniajgcej te z 1962 roku
(10% Vinoflex w toluenie).
W dalszej kolejnosci wykonane
zostaly prace stolarskie i snycer-
skie majace na celu wzmocnie-
nie budowy Piety oraz uzupel-
nienie ubytkow drewna. Usunieto
fleki z pierwszej renowacji, po-
niewaz charakteryzowaly sie ztym
stanem zachowania. Luzne frag-
menty drewna sklejano zywicg
epoksydowa Epidian 5 z utwar-
dzaczem Z1 oraz wypelniaczem
trocinowym. Drobne ubytki uzupelniono masg tro-
cinowo-vinofleksowa oparta na 20% Vinofleksie,
a takze na bazie zywicy epoksydowej. Prace snycer-
skie wykonano przy uzyciu wysezonowanego drew-
na lipowego. Zrekonstruowano m.in. dolny, prawy
naroznik oraz dlon Jezusa. Od strony odwrocia
uzupelniono brakujaca cze$¢ glowy Madonny. Po-
zostawiono XIX-wieczne uzupeinienie maforium
z uwagi na dobry stan drewna. Ze wzgledu na bar-
dzo powaine ostabienie struktury dolnych partii
rzezby calos¢ osadzono na prostej stabilnej podsta-
wie (drewno lipowe). Nowe zaprawy sporzadzono
z kredy i 12% PAW. Bardzo istotnym zagadnieniem
konserwatorskim byt problem podejscia do zacho-
wanych resztek oryginalnej polichromii. Kierujac
si¢ wymaganiami wynikajacymi z kultowego cha-
rakteru obiektu, zalozono, ze w stosunku do poli-
chromii konieczna jest pelna jej rekonstrukcja na
podstawie zachowanych fragmentow. Punktowania
polichromii wykonano farbami temperowymi (Ta-
lens) kropkg i plamg. W miejscach obszerniej-
szych ubytkdw wykonano rekonstrukeje w sposéb
malarski. Wlosy Madonny, gdzie nie bylo zadnych
oryginalnych opracowai wypunktowano w barwie
jasnozéltej. Zmieniono w poréwnaniu z XIX-wiecz-
nym opracowaniem wyglad oczu Madonny, kieru-
jac je ku dolowi. Na policzkach namalowano
niewielka lze, nawiazujac do Piely Drobiiiskiej.
Calos¢ zabezpieczono warstwa werniksu damaro-
wego firmy Talens. Po konserwacji Pieta wrdcita
do pierwotnego miejsca ekspozycji t.j. wneki
w péinocnej Scianie kosciota parafialnego
w Szreiisku 34,

Stopy Jezusa po uzupetnieniu gruntéw w 1983 r.,
fot. wykonaf Zenon Lizun.

Konserwacja
z 2002 roku

Podczas konserwatorskiej autopsji rzezby dokona-
nej dwukrotnie w 2001 i 2002 roku stwierdzono,
ze pomimo niewlasciwych warunkow ekspozycyj-
nych rzezba oraz wykonana w 1983 roku jej kon-
serwacja w zasadniczym ksztalcie przetrwaly
prébe czasu, co dobrze $wiadczy o jakosci prac
i uzytych materialach. W wyniku szczegélowych
ogledzin pojawila sie jednakze koniecznos¢ prze-
rwania pewnych niekorzystnych zjawisk, ktére
w sposob powolny acz konsekwentny dzialaly juz
od dluzszego czasu na obiekt. Chodzi tu o nie-
frasobliwa opieke oraz niewlasciwe warunki eks-
pozycyjne. Wobec powyiszego shuzby konserwa-
torskie 35 zadecydowaly o ponownym skierowaniu
obiektu do konserwacji w 2002 roku. Miala ona
wyeliminowac skutki powolnego niszezenia rzezby.
Nie bez znaczenia byla tu klasa zabytku oraz $wia-
domos¢ bogatej, lecz niezbyt szczesliwej historii
obiektu. Powstate do 2002 roku zniszczenia nie
naruszaly w istotny sposéb fizycznej kondycji
Piety. Pogorszyl si¢ natomiast w sposéb widoczny
jej wyglad estetyczny. Mozna przypuszczad, iz bez
ingerencji konserwatorskiej w ciagu nastepnych
lat stan Piety powoli ulegalby pogorszeniu 36.

Zauwazono trzy grupy uszkodzen: liczne przetarcia
warstwy malarskiej 37 (w niektérych miejscach na-
wet do drewna), zabielenia werniksu oraz spekania
warstwy malarskiej wraz z zaprawg 3. Cala figura
byla ponadto obficie pokryta kurzem, brudem
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Pieta Drobirska (ilustracja pochodzi z: T. Dobrzeniecki,
~Sztuka warszawska od $redniowiecza do potowy XX wieku”,
katalog wystawy, Warszawa, maj-wrzesien 1962 r.

z thustym kopciem i pajeczynami. Dwie pierwsze
grupy uszkodzenn maja swoja przyczyne w niepra-
widlowym sposobie oczyszczania rzezby z brudu.
Prawdopodobnie postugiwano si¢ mokrymi Scier-
kami. Najwiecej tego typu uszkodzen zaobserwo-
wano na perizonium Chrystusa, maforium Maryi
oraz szezytach fald jej czerwonej sukni. Réwniez
z powodu wprowadzenia duzej ilosci wody po-
wstaly zabielenia werniksu glownie w partii mafo-
rium. Trzecia grupa zniszczen, czyli siatka spekar,
powstata prawdopodobnie w wyniku pracy warstw
technologicznych. Najwigcej spekan znajdowalo
si¢ na klatce piersiowej Chrystusa. Mniej na twarzy
Marii oraz maforium. Ponadto w zaglebieniach
fatd zaobserwowano lokalne odspojenia warstwy
malarskiej wraz z zaprawg od podloza. Istotny
wphyw na stan zachowania Piefy mialy warunki
ekspozycyjne. Mala kubatura glebokiej wneki
stwarzala naturalng sytuacje do utrzymywania
podwyiszonej wilgotnoscei wzglednej powietrza.
Para wodna generowana w duzych ilosciach pod-
czas nabozenstw mogla skrapla¢ si¢ na chlodnych
Scianach wneki oraz powierzchni rzezby. W ten
sposéh warstwy technologiczne rzezby narazone
byly na ciagla prace wynikajaca z pochlaniania

i oddawania wilgoci.

Skierowanie rzezby do konserwacji w 2002 roku
stworzylo okazje do weryfikacji i oceny uzytych
w przeszlosci materialow i metod konserwator-
skich. Przeprowadzona wizualnie analiza wypadia
pozytywnie. Struktura impregnowanego przed laty
drewna nie wykazywata oslabienia mechanicznego.

Nie zaobserwowano takze zadnych niepokoj:
objaw6w starzenia sie Vinofleksu, cho¢ nie wykluc
sie, iz procesy takie juz zachodza. Polaczenia drew-
nianych elementéw za pomoca zywicy epoksydowej
zadowalajaco pelnily swoja funkeje. Obserwacje od
strony lica dotyczyly warstwy malarskiej. Uzyte
w 1983 roku do punktowai farby temperowe firmy
Talens po dwudziestu latach charakteryzowaly si
bardzo dobry adhezjg i kohezja (pomija sie tu zni-
szczenia spowodowane przez uzytkownika) oraz
brakiem istotnych zmian optycznych. Odnosnie we-
rniksu damarowego firmy Talens, zaobserwowano
jego nieznaczne zzdtkniecie i lokalne zabielenie
powstale prawdopodobnie w wyniku kondensacji
pary wodnej na plaskich powierzchniach. Usuwanie
werniksu acetonem nie sprawialo wigkszych klo-
potow.

Prace konserwatorskie polegaly w pierwszej kolej-
nosci na podklejeniu 5% emulscja POW ruchomych
fragmentow warstwy malarskiej. W dalszej kolejno-
sci wszystkie elementy gruntownie oczyszczono
z brudu. Lokalne zabrudzenia oraz thusty kopec usu-
wano przez delikatne zmywanie tamponami waty na-
sqczonymi benzyng lakowg. Drobne ubytki i glebo-
kie peknigcia zaprawy uzupelniono kitem Tikkurila
Punktowania wykonano farbami akrvlowymi (Row-
ney, Anglia) kropka, a po wyschnigciu pokryto we-
rniksem akrylowym w polmacie. Po zabiegach kon-
serwatorskich Pieta odzyskata nalezyty wyglad. War-
stwa malarska stata si¢ wolna od zabrudzen, prze-
tar¢ oraz glebokich spekain co zacznie uczytelnito
jej kolorystyke. Dotyezy to szczegolnie partii karnacji
obu postaci oraz perizonium.

Pieta Domnowska (ilustracja pochodzi z: A. Z. Swiechowscy,
,Nieznane zabytki rzezby gotyckiej na Warmii i Pomorzu
Gdarniskim”, B.H.S., r. Xil, 1951 r.

WNIOSKI

I’odx‘mnm\ui'gc nalezy uznad, iz dzigki zapobiegli-
wosci stuzb n(hmn\ zabytkéw udalo sie ochroni¢
od nieszczgscia jeden z najcenniejszych i najstar-
szych /‘lb\lk()\\ Mazowsza. Praca przy Piecie
Szreiiskiej oraz najomos¢ jej historii i powtarzaja-
cych sig probleméw konserwatorskich skiania do
sformutowania kilku bardzo waznych wnioskéw.
0t6z po raz kolejny potwierdzila si¢ opinia, iz za
stan zachowania rzezby odpowiadaja w znacznym
stopniu niekorzystne warunki ekspozycyjne oraz
niezbyt wasciwa opieka. Wysoce zadziwia mala
wrazliwos¢ parafii na to, co si¢ dzialo w przeszlosci
i dzieje obecnie z rzezba. Wydaje sig, iz kilkudzie-
siecioletnie zmagania konserwatorskie ze skutkami
thej ekspozycji oraz niewlasciwej opieki powinny
w kocu uczuli¢ wlasciciela na istnienie wielokrot-
nie powtarzajacego si¢ zwiazku przvczynowo-skut-
kowego 39. Pieta Szreniska jest dzielem bezcennym
— bo autentycznym, urokliwym i bardzo starym.
Nawet najlepsza konserwacja nie jest w stanie
uchroni¢ jej calkowicie przed niewlasciwym
stkowaniem. Pamigtajac o dwoch waznych
sprawach, o koniecznych bardzo powaznych inter-
wencjach, jakie przeprowadzono dotychczas przy
Piecie oraz o niezmiennym sposobie uzytkowania
zabytku, rodza sie pytania: gdzie sg granice konser-
watorskiej interwencji i kto za ich przekroczenie
odpowiada. Konserwator czy wlasciciel? Czy
w przyszlosci w wyniku ponownych zaniedban
cokolwiek zostanie z rzezby? W jakim stopniu, lub




Twarz Madonny przed konserwacja w 2002 r.

Twarz Madonny po konserwacji w 2002 r., fot. Damian Lizun.

Stan w trakcie usuwania powierzchniowych zanieczyszczen.
W rejonie nosa i oczu widoczne peknigcie warstwy malarskiej

wraz z zaprawa, fot. Damian Lizun.

czy w ogéle bedzie autentyczna? Wiadomo pr:
ciez, iz dotychczasowa ekspozycja rodzi wiele
niebezpieczenstw. Historia powinna uczy¢, tym
bardziej powtarzajaca sig. Ten niekorzystny, latwy
do przewidzenia bieg wydarzen moina zmienié
w bardzo prosty sposob, ustawiajac rzezbe w innym
miejscu duzego wnetrza kosciola np. w prezbite-
rium lub na mensie jednego z bocznych oltarzy.
Mozliwosci jest wiele, a dodatkowa ocena klimatu
wnetrza koscielnego powinna doprecyzowac wybdr
najlepszego miejsca. Przeniesienie Piety do mu-
zeum byloby bardzo radykalnym posunieciem wyry-
wajacym dzielo z jego kontekstu. Jestem przekona-
ny, iz w Szrefisku mozna stworzy¢ odpowiednie wa-
runki dla rzezby bez obciazent finansowych. Zycze-
niem byloby takze prowadzenie regularnej kontroli
stanu zachowania zabytku zgodnie z nieustannie
ksztaltujaca si¢ idea konserwacji zapobiegawczej.
Podejmujac dziatania profilaktyczne, moina pozwo-
li¢ Piecie przetrwac nastepnych kilkaset lat bez
wigkszych interwencji konserwatorskich.
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szczenia oraz przetarcia
opracowar malarskich
do zaprawy i drewna

na skutek czyszczenia
mokrymi szmatami,

fot. Damian Lizun.

34. Rzezba zostala tam umieszczona pomimo suge-
stii wykonawcy prac, iz wneka jest nieodpowiednim
miejscem z uwagi na niekorzystny mikroklimat.

35. WOSOZ Wojewddztwa Mazowieckiego (Dele-
gatura w Ciechanowie).

36. Wszystkie wykonane przy obiekcie zabiegi zo-
staly opisane w powykonawczej dokumentacji kon-
serwatorskiej. Patrz: Dokumentacja konserwator-
ska gotyckiej Piety Szrefiskiej, opr. mgr D. Lizun,
Torufi 2002.

37. Chodzi tu o fragmenty oryginalnej polichromiii
oraz jej uzupelnienia wykonane podczas kon-
serwacji w 1983 1.

38. Chodzi tu o fragmenty oryginalnej polichromiii
oraz jej uzupelnienia wykonane podczas kon-
serwacji w 1983 .

39. Przyczyny zniszczen zostaly opisane w powy-
konawczych dokumentacjach konserwatorskich
21962 r,1983r.i2002r. Q

105



