Dwa barokowe obrazy
.Chrzest Jezusa w Jordanie”
oraz ,Zmartwychwstanie”
z empory organowey kosciota w Rogowie

alowidla, przedstawiajace Chrzest Je-
zusa w Jordanie i Zmartwychwstanie
wchodza w sklad szescioobrazowego
cyklu dekorujacego balustrade empory organowej
w gotyckim kosciele p.w. Podniesienia Krzyza
Swietego w Rogowie. W latach 2001-2003 ze
wzgledu na bardzo zly stan zachowania oba obrazy
poddane zostaly kompleksowym zabiegom kon-

DAMIAN L1ZUN

serwatorskim !, dajgc asumpt do przeanalizo-
wania ich historii, zagadniei stylistycznych oraz
techniczno-technologicznych.

Historia obrazow

Na cykl skladaja si¢ malowidla przedstawiajace
sceny staro- i nowotestamentowe. Patrzac od stro-

ny lewej sa Lo: Chrzest Jezusa w Jordanie, Ostai-
nia Wieczerza, Polop, Chrystus ratujgey sw.
Piotra, Jonasz wychodzacy z paszezy wieloryba,
Zmartwychwstanie. Dotychezas nie przeprowa-
dzano zadnych analiz zmierz h do ustalenia
genezy artystycznej obrazéw. Rowniez o ich histo-
rii dostepna mi literatura niewiele wspomina.
Na podstawie sygnatury umieszczonej na obrazie
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Widok na balustrade empory organowej ko$ciola w Rogowie. Dwie skrajne i zalamane wneki
sg miejscem ekspozycji obrazéw ,Chrzest Jezusa w Jordanie” oraz ~Zmartwychwstanie”.
Fot. Damian Lizun.

David Heideman, ,Zmartwychwstanie”, ok. 1700 ., Rogowo, koscidf p.w. Podniesienia Krzyza Sw.
Fot. Damian Lizun.

strona obok: David Heideman, ,Chrzest Jezusa w Jordanie”, ok. 1700 r., Rogowo, kosciof
p.w. Podniesienia Krzyza Sw. Fot. Damian Lizun.



Warsztat z Vilmnitz, ,,Chrzest Jezusa”, kwatera korpusu M. Merian, ,Zmartwychwstanie”, miedzioryt, 1627 r., wg K. Cieslak, Gdarnskie
ambony, 1605 r., Gryfin, koscid! p.w. Narodzenia NMF, epitafia obrazowe w Gdansku (XV-XVII w.), Zakiad Narodowy Imienia
wg M. Gliriska, Niderlandyzm w sztuce Pomorza Ossoliriskich, Wroctaw 1993, il. 28 b.

Zachodniego w czasach nowozytnych, [w:] Niderlandyzm
w sztuce polskiej, red. T. Hrankowska, PWN, Warszawa

1995, s. 167, il. 4.

ZM‘_MWEWSMM:’B sadzi¢ mozna, iz autorem
tego jak i pieciu pozostalych malowidel jest David
Heideman. Wiadomo takie, iz barokowa, drewnia-
na i polichromowana empora organowa ufundo-
‘wana zostala w 1700 roku przez Natana Gosse 2.
Wskazuje to malowana inskrypcja na belce pod-
niebia o tresci Anno 1700; data 1700 na piatej
plycinie balustrady (liczac od strony lewej);
i ja na obrazie Chrystus ratujacy sw. Pio-
ci: Nataniel Gosse batt Golt suchen
baugen und mablen Lassen AD 1700.
powyiszych fakiéw catkiem prawdo-
rzypuszezenie, iz cykl szesciu malo-
w tym samym czasie co empora
li w roku 1700. Dla pelnej jasnosci
alezy, iz w wyniku rozwoju reformaciji
owie od roku 1565 az do 1945 byt

jotnie znajdowaly si¢ w dwéch skraj-
dennych) wnekach balustrady. Ekspo-
hylyﬁm bez posrednictwa krosien. Zamo-
rzez przyklejenie Klejem glutynowym
balustrady # oraz whijajac gwoidzie od
ica. Malowidla funkejonowaly we wnekach
e nieprzerwanie az do 1970 roku 5.
dnie okreslic, kiedy przeprowadzono Zmartwychwstanie z epitafium Engel Strensske-Brandt, 16801,
rwsze czyanosei restauratorskie. zaginione, dawniej w kosciele $w. Katarzyny w Gdansku,

relacji parafian wiadomo, Ze mogly wg K. Cieslak, Pierwowzory graficzne epitafiéw obrazowych
sce migdzy rokiem 1970 a 1980. Stan w Gdarisku a problemy ich ikonografii, B.H.S., nr 3, 1988, il. 9.
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R. Schneider, ,Zmartwychwstanie”, fragment malowidla stropowego,
1688 r., Stegna Gdanska, kosciof p.w. Najswietszego Serca Pana
Jezusa, wg Konserwacja i restauracja dzief sztuki, Katalog dokumen-
tacji prac Ewy i Jerzego Wolskich wykonanych w latach 1948-1999,
cz. lll, Malarstwo scienne, Wydawnictwo Konserwatoréw Dziet Sztuki,
Lédz 2000, il. 178.

w~Zmartwychwstanie”, 2 pol. XVIl w., Pruszcz Gdanski, stalle
w kosciele p.w. Podwyzszenia Krzyza Swietego,

wg K. Cieslak, Miedzy Rzymem, Wittenbergg a Genewa.
Sztuka Gdariska jako miasta podzielonego wyznaniowo,
Fundacja na Rzecz Nauki Polskiej, Wrocfaw 2000, il. 97.

R. Schneider, ,,Zmartwychwstanie”, fragment malowidfa
stropowego, 1688 r., Stegna Gdanska, kosciéf p.w.
Najswietszego Serca Pana Jezusa, wg Konserwacja

i restauracja dziel sztuki, Katalog dokumentacji prac Ewy

i Jerzego Wolskich wykonanych w latach 1948-1999, cz. Ill,
Malarstwo scienne, Wydawnictwo Konserwatorow Dzief
Sztuki, £6dz 2000, il. 190.

~Zmartwychwstanie”, obraz epitafijny, Muzeum Narodowe w Szczecinie,
wg M. Glinska, Niderlandyzm w sztuce Pomorza Zachodniego w czasach
nowozytnych, [w:] Niderlandyzm w sztuce polskiej, red. T. Hrankowska,
PWN, Warszawa 1995, s. 180, il. 14.
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~Zmartwychwstanie”, ok. 1700 r.,, Gérsk, balustrada empory organowej w kosciele p.w. Sw. Jana Chrzciciela. Fot. Damian Lizun.

zachowania omawianych dwadch obrazow byl
prawdopodobnie jui wowczas katastrofalny. Decy-
dujacy wplyw na to miala nickorzystna ekspozycja
oraz mikroklimat wnetrza $wiatyni skutkujace
skomplikowanym procesem degradacji malowi-
del. Prawdopodobnie najgorszy okres obrazy
przeszly tz po Il wojnie swiatowej, kiedy to ko-
Sciol wraz z wyposazeniem byl zdewastowany ©.
Przeprowadzone restauratorskie zabiegi obejmo-
waly dublaz na mase woskowo-iywiczna, lokalne
uzupelnienia ubytkow zapraw, retusze, ponowne
zawerniksowanie oraz nabicie na drewniane, pro-
stokatne krosna. W efekcie przeprowadzonych
prac restauratorskich oba obrazy zmienily miejsc
ekspozycji. Z wnek balustrady zostaly przeniesione
do pomieszezen plebanii, gdzie przebywaly do
czasu rozpoczecia konserwacji (2001).

Opis ikonograficzny
i analiza stylistyczna
obrazow

Scena Chrztu Jezusa w Jordanie, zakomponowa-
na jest na planie prostokata w ukladzie horyzon-
talnym. Kompozycja obrazu z pionowym podzia-
fem na dwie strefv — symboliczng i narracyjng —
porusza teologiczne dogmaty wiary protestanckiej.
Strefe lewa obrazu stanowi fragment wnetrza
‘domu. Uwage w pomieszczeniu skupia okragly
i masywny sté!l, na kidrym spoczywa rozlozona
‘Biblia i ehleb z nozem. Strefa prawa przedstawia

sceng z zycia Chrystusa, ukazuje moment chrztu
w rzece Jordan. Centrum kompozycji zajmuije sto-
jaca w nurcie rzeki, ukazana w lekkim kontrapo-
scie postac Jezusa, w otoczeniu Jana Chrzciciela
i dwéch nieokreslonych osb. Dwie opisane strefy
laczy symbol Ducha Swietego przedstawiony pod
postacig golebicy. Ptak namalowany jest na tle ja-
snego obloku i rozswietla licznymi promieniami
lezace ponizej strefy. Dwa najdluisze promienie
Swiatla symetrycznie opadaja na Bibli¢ z chlebem
z lewej strony i Jezusa z prawej.

Drugi obraz ze sceng Zmartwychwstania charakte-
rvzuje sie sporg doza dynamiki. Dokladnie prze-
myslana kompozycja obrazu skupia uwage widza
przede wszystkim na tytulowym, pierwszoplano-
wym wydarzeniu przy grobie Chrystusa. U dotu
artysta ukazal opustoszaly grob Chrystusowy
z odwalona na bok pokrywa. Na scianie grobu
Panskiego znajduje sie malowana czarng farba
sygnatura o tresci: Dawid Heideman.

Studia nad dwoma obrazami oparto na kilku analo-
giach z terenu Pomorza oraz Ziemi Chelmiriskiej 7
Badane malowidta podobnie jak caly zespél wyra-
7aja okreSlony program teologiczno-moralizator-
ski typowy dla sztuki protestanckiej. Zaakcentowa-
na jest tu tematyka $mierci i zmartwychwstania do
7ycia wiecznego oraz teza o zbawiennych skutkach
wiary.

Dla sceny Chrztu w Jordanie nie znaleziono zad-
nego bezposredniego pierwowzoru. Ustalono jed-
nak podobng kompozycje z kwatery dekorujacej
korpus ambony w kosciele w Gryfinie. Kamienna

ambona z 1605 roku dekorowana jest na korpusie
scenami z Nowego Testamentu, a na balustradzie
scenami ze Starego Testamentu. Maria Glifiska wy-
kazala, iz wykonawcy ambony poshuiyli sie szty-
chami Hendricka Goltziusa 8. Poréwnujac oba
przedstawienia, mozna dojs¢ do wniosku, iZ posta-
cie Jezusa, $w. Jana oraz dwie z drugiego planu wy-
wodza sie ze wspdlnego pierwowzoru.
Ikonograficzny program obrazu Zmartwychwsta-
nie zawiera sie w relacji miedzy zmartwychwsta-
ym Chrystusem a wzgdrzem Golgoty. Mowa wige
jest tu o $mierci i zmartwychwstaniu,
Przeprowadzone badania stylistyczo-pordwnawcze
wykazuja, iz do namalowania obrazu rogowskiego
artysta wykorzystal grafike Matthdnsa Meriana —
rytownika niemieckiego — powstata w 1627 roku .
Obraz powtarza pozioma kompozycje oraz wiek-
szos¢ jej elementéw. Zmieniony zostal nieznacznie
sztafaz — na ostatnim planie zamiast widoku Jero-
zolimy malarz przeprowadzil kontynuacje pagor-
kowatego pejzazu. Do najistotniejszych przeksztal-
ceri naleiy zredukowanie postaci przy grobie
o pieciu zolnierzy. Ponadto dokonano pewnych
zmian w stosunku do pierwowzoru polegajacych
na dodaniu lub pozbawieniu uczestnikow sceny
charakterystycznych dla nich atrybutéw. Rycina
Meriana odznacza si¢ duia szczegdlowoscia,
a réwnoczesnie swoboda ujecia. Cechy te niejako
automatycznie wphynely na jakos¢ pracy malarza,
ktéry bez klopotow zaadaptowal te sktonnos¢ do
OpiSOWOSCi.

Zebrany material ikonograficzny jednoznacznie
potwierdza duig popularno$¢ tematu oraz wymie-
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nionego wzorca graficznego, kiéry doczekal sie
wielu powtérzen w malarstwie.
Grafikq Meriana dos¢ wiernie poshuzyl sie Reinhold
Schneider z Gdariska, wykonujac w 1688 roku ma-
lowidlo stropowe w kosciele p.w. Najswietszego
‘ Serca Pana Jezusa w Stegnie Gdanskiej !0, Centrum
kompozycji na prostokatnym stropie zajmuje po-
sta¢ Zbawiciela. Zwraca jednak uwage to, iz calos¢
kompozyciji jest odwroconym odbiciem pierwo-
wzoru. Trafnymi powtdrzeniami grafiki sg takze
obrazy z Gdanska (epitafium Engel Strensske-
Brandt — 1680 rok, zaginione, dawniej w Kosciele
$w. Katarzyny w Gdarisku), z Pruszcza Gdariskiego
(obraz ze stalli — 2 pol. XVII wieku, z kosciola
parafialnego p.w. Podwyzszenia Krzyza Swigtego)
i z Trutnowa (obraz z gérnej kondygnaciji oltarza
gléwnego — XVII wiek). W wymienionych malowi-
dach interwencja malarzy ograniczala si¢ do zmia-
ny formatu oraz redukcji elementéw kompozycji,
badz pewnych uproszezen. W obrazie z Gdaniska,
przy przetransponowaniu kompozycji z formatu
lezacego prostokta na stojacy zapoiyczono z Me-
riana posta¢ unoszgcego si¢ nad grobem Chrystusa,
sam ksztalt grobu, pierwszoplanowa figure $pig-
cego Zoknierza oraz motyw widocznych w oddali

.Kazanie na fodzi", 1671 r., Muzeum Okregowe w Toruniu,
wg K. Kluczwajd, Skarby torunskiej katedry, Wydawnictwo
Diecezji Torunskiej, Torur 2002, s. 97, il. 32.

PRLLAE " NE Tl WA R o

David Heideman, ,,Jonasz wychodzacy z paszczy wieloryba”, ok. 1700 r., Rogowo, koscidf p.w. Podniesienia Krzyza Sw. Fot. Damian Lizun.
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Zdjecie mikroskopowe w $wietle bialym przekroju probki pobranej

z obrazu ,Zmartwychwstanie” (czerwona szarfa Chrystusa):

1 - ciemnoczerwona warstwa zaprawy (spoiwo: biatko i olej, pigmenty:
czerwien Zelazowa i czern roslinna),

2 - czerwona warstwa malarska (spoiwo: biatko i olej, pigmenty:

minia i biel ofowiana). Fot. Damian Lizun.

Zdjecie mikroskopowe w $wietle bialym przekroju prébki pobranej

z obrazu ,Chrzest w Jordanie” (karnacja Chrystusa):

1 - ciemnoczerwona warstwa zaprawy (spoiwo: biatko i olej, pigmenty:
czerwien zelazowa i czern roslinna),

2 - biata warstwa malarska (spoiwo: bialko i olej, pigmenty: biel olowiana).
Fot. Damian Lizun.

Zdjecie mikroskopowe w $wietle bialym przekroju probki pobranej z obra-
zu ,Chrzest w Jordanie” (niebo):

1 - ciemnoczerwona warstwa zaprawy (spoiwo: biatko i olej, pigmenty:
czerwien zelazowa i czern roslinna),

2 - blekitna warstwa malarska (spoiwo: biatko i olej, pigmenty: biel ofowia-
na, smalta). Fot. Damian Lizun.

krzyzy. Jak utrzymuje Katarzyna Cieslak, postacie po
obu dhuiszych stronach sarkofagu sg albo tworem
anonimowego autora epitafium, albo pochodzg
z nieokreslonego pierwowzoru graficznego 11.
W obrazie z Pruszcza powtdrzono prawie wszystkie
postacie Zolnierzy znajdujacych sie przy Grobie.
W obrazie z Trutnowa artysta wykorzystat fragment
grafiki Meriana w taki sposdb, by posta¢ Zmartwy-
chwstalego usytuowana byla centralnie. Zredukowal
rowniez liczbe spigeych Zolnierzy.

Pozostate przyklady sa dos¢ swobodnymi zapozy-
czeniami wybranych elementéw grafiki Meriana.
Artysci czerpali z niej w sposéb dowolny, wybiera-
jac najbardziej dla nich interesujace motywy.
Nie poslugiwali si¢ pierwowzorem w sposob nie-
wolniczy, lecz samodzielnie budowali kompozycje.
Zmiany dotycza usunigcia lub dodania drugo-
planowych postaci badz realiow. Obecnosé dodat-
kowych elementéw wskazuje, ze artysci dla wzbo-
gacenia swych dziel postugiwali sie takze innymi
jeszcze rycinami. Bobrym przykladem jest tu obraz
z empory organowej kosciola parafialnego p.w.
Sw. Jana Chrzciciela w Gérsku. Gléwna linie kom-
pozycying obrazu wyznacza posta¢ Zmartwychw-
stalego.

Kolejny obraz, w tym przypadku epitafijny —
znajduje si¢ w zbiorach Muzeum Narodowego
w Szczecinie. Tu réwniez postuzono sie m.in. gra-
fikq Meriana w ukazaniu Grobu Pariskiego 7e spig-
cymi przy nim rycerzami. Artysta w procesie twor-
czym wykorzystal takze inne wzorce do ukazania
Zmartwychwstalego Chrystusa, trzech Marii oraz
Golgoty. Na planie pierwszym umieszczony zostat
sportretowany mezczyzna z réz w reku 12,

Obraz z Muzeum Okregowego w Toruniu Kazanie
na fodzi (1671) charakteryzuje interesujgca iko-
nografia — glowne przedstawienie rozgrywa si¢ na
tle pejzaiu Torunia !3. Ponadto malowidlo zawiera
w swej kompozyeji dos¢ sporvch rozmiaréw kar-
tusz ze sceny Zmartwychwstania Chrystusa .
Posta¢ Chrystusa zaczerpnieta z grafiki Meriana
zostala odwrécona wzgledem pionowej osi syme-
trii. Jak podaje Janina Kruszelnicka obraz nosi ce-
chy malarstwa prowincjonalnego, inspirowanego
wplywami sztuki gdariskiej 15.

7 przeprowadzonej analizy wynika, iz adaptacja
graficznego pierwowzoru Matthéinsa Meriana byla
réina i przebiegala od bliskiego powtérzenia calej
kompozycji do przejecia z ryciny tylko pojedyn-
czych grup badz postaci. Przykladem prawie wier-
nego powtdrzenia miedziorytu sa bez watpienia
malowidta z Rogowa oraz Stegny Gdanskiej. Za-
chowuja one ksztalt i uklad kompozycji zgodny
7 grafika, a takze powtarzajy przewazajac liczbe
elementéw. W pozostatych malowidtach ukazany
zostal jedynie fragment rozbudowanej wedlug
zamyshu Meriana, sceny.
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Technika i technologia
wykonania malowidet 1¢

Ustalenie budowy technicznej obrazéw bylo nie-
zwykle trudnym zadaniem, ze wzgledu na ich bar-
dzo zly stan zachowania. Zozyly si¢ na to rozlegle
restauratorskie przemalowania, a takie duza ilo¢
ubytkow oryginalnych warstw malarskich siegaja-
ca okolo 60% w obu obrazach.

Wymiary obrazu Chrzest Jezusa w Jordanie wyno-
sz3 76,5 x 119,5 em, natomiast Zmartwychwsta-
nia 74 x 117,5 cm. Podobrazie obu malowidel
stanowi plétno Iniane, tkane recznie o splocie
prostym. Gestos¢ plocien wynosi 10/13y. Ma-
lowidta wykenano zapewne na krosnach pomocni-
czych, z ktorych po ukofczonej pracy zostaly wy-
ciete. Najczesciej postepowano tak, jesli przedmiot
ramowienia mial by¢ eksponowany bez krosien,
a tylko przez przyklejenie i przybicie do drewnia-
nego podtoza — w tym przypadku — wnek balustra-
dy. Plotna po naciagnieciu na krosna pomocnicze
zostaly przeklejone klejem glutynowym, a nastep-
nie zagruntowane czerwong zaprawa, w kiérej
spoiwem jest biatko z dodatkiem oleju, a wypel-
niaczem czerwieit Zelazowa i czerfi roslinna.
Zaprawe naniesiono w jednej niezbyt grubej warst-
wie. Nastepnie artysta wykonal rysunki kompozy-
cyjne. W warstwie malarskiej obu obrazéw ziden-
tyfikowano m.in: biel olowiang, minie, smalte,
czernt roslinng. Przedstawienia wykonano w tech-
nice thustej tempery. Zastosowanie tej techniki
pozwolito artyscie na precyzyjne okreslanie formy
malarskiej, wyrazajacej si¢ w drobiazgowosci
rysunku, opisowosci oraz indywidualizmie malo-
wanych twarzy. Obrazy namalowane sa gladko,
z niewielkimi impastami w $wiattach, a w cieniach
2 wykorzystaniem koloru ciemnej zaprawy. Kolory-
stvka obu obrazéw utrzymana jest w tonacji
cieplych brazéw, zieleni i czerwieni. Artysta nie
stosowal jasnego podmalowania. Bezposrednio na
czerwonym podiozu budowal kompozycje malar-
ska. W opracowaniu roslinnosci artysta wykazal
si¢ wysokim kunsztem. Uwage zwraca drobiazgo-
we opracowanie listowia na drzewach (w szcze-
golnosci w obrazie Chrzest Jezusa w Jordanie).
Powstato ono w wyniku pojedynczych wielokrotnie
powtarzajacych sie uderzeri pedzla. Malarz zacho-
wuje jednak umiar, a srodki wyrazu potrafi w pel-
ni kontrolowa¢. Po namalowaniu obrazy zostaly
pokryte warstwg werniksu koficowego oraz wy-
ciete z krosien pomocniczych i zamontowane
we wnekach balustrady przez prayklejenie klejem
glutynowym oraz przybicie gwoidimi. Zwraca tu
uwage dos¢ nietypowy ksztalt malowidel $cisle
zwigzany z przyporzadkowanymi im wnekami
balustrady, ktérych tylko wewnetrzne boki ograni-
czone sg tralkami.

Podsumowanie

Na podstawie przeprowadzonych analiz, nalezy
sprobowa¢ odpowiedzie¢ na pytanie o prowenien-
cje artystyczng dziel (w konstruowaniu koficowych
opinii niezbedne jest uwzglednienie pozostalych
czterech malowidel cyklu). Zadanie to jest niezwy-
kle skomplikowane, bowiem na podstawie uzyska-
nej wiedzy trudno o jednoznaczne wnioski.

Malarz obrazéw rogowskich sprawnie i logicznie
postuguje sie $wiatlem i cieniem, budujac forme.
Zdradza zaciecie do realizmu i opisowosci budza-
ce skojarzenia z malarstwem p6lnocnym. M. Glifi-
ska rozroznia trzy formy ekspansji niderlanyzmu:
wimport artystéw, import gotowych dziel i import
wzoréw"17, Jak wiadomo w Toruniu, jak i Gdai-
sku artysci osiedlali si¢ chetnie. Krystyna Kalinow-
ska podaje, iz w pierwszych latach istnienia torus-
skiego cechu malarzy '8 naptywali do Torunia
uczniowie z roZnych miast polskich, a takze z za-
granicy”. Ponadto wérdd tych ostatnich bywali tak-
7e synowie malarzy z Holandii 1%, Torur jako cen-
trum umystowego zycia protestanckiego nie byl
jednak o$rodkiem kultury artystycznej. Funkcje te
pelnil wowczas Gdansk 20, ktory miat sprzyjajace
warunki spoleczno-gospodarcze, umozliwiajace
recepcje wplywdw. Jak podaje Anna Gosieniecka,
najwigksze nasilenie imigracji z Niderlanddéw
w Gdansku miato miejsce w latach 1560-1609 21,
W aktach miejskich figuruje szereg nazwisk artys-
tow, ktérzy w dziejach miasta Gdanska mieli ode-
gra¢ powazng role 22. Chodzi tu o takie indywidu-
alnodci jak: Hans Vredeman de Vries, Anton van
Obbergen czy Wilhelm van der Meer. Wokdl nich
funkcjonowato srodowisko wielu anonimowych
artystow ,zaopatrzonych w znaczne zasoby rycin,
umoiliwiajacych im zablysniecie na tle miejscowe-
go malarstwa cechowego nowatorskimi naonczas
osiggnieciami” 23. Jak wiadoma import wzordw
graficznych byl zjawiskiem powszechnym, a dla
omawianych obrazdw wykazano jednoznacznie ich
zaleznosé od obeych grafik.

Obecny stan badan pozwala jedvnie wigzaé zespil
malowidel z autorstwem tzw. malarza-przybysza.
By¢ moze jego rodzinnymi stronami byly Niderlandy,
co sugerowalaby bandera jednego ze statkdw
w obrazie Jonasz wychodzacy z paszezy wieloryba.
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